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NA UVOD

O osobnosti univerzitného profesora Frantiska Mika, DrSc., bo-
lo pravom, najmé po roku 1989, popisaného vel'mi vela. Ved’ kaz-
dy, kto sa venuje jazyku a literatire minimalne v zemepisnych $ir-
kach zapadoslovanského priestoru, pozna jeho tvorbu, no predo-
vSetkym brilantni vyrazovi koncepciu Stylu. Nasou ambiciou
v uvode predkladaného zbornika nie je suplovat’ slovnik jazyko-
vedcov, ani v komplexnosti podat’ celistvy pohlad na jeho zivot
a profesionalne posobenie, ale pripomentt’ si vynimoc¢ného ¢loveka
— vedca, ktory svojim postojom, vkladom a vysledkami ovplyvnil
a ovplyviiuje nielen celé generacie badatel'ov, ale aj vedecké uva-
Zovanie vobec.

Vynimoc¢nost’ profesora FrantiSka Mika podc¢iarkujeme jednym
z nekonvencnych, ale vystiznych atributov, ktory mu prisudil Jozef
Mlacek.

Slovensky frazeoldg svoj medailonik, ktory pisal pri prilezitosti
vzacnych devédt'desiatych narodenim univerzitného profesora Fran-
tiska Mika, DrSc., a ktory si jubilant uz nestihol precitat, lebo jeho
zivotnu nit’ natrvalo prerusila sice prirodzend, ale vzdy prekvapiva
smrt’, z pochopitelnych pri¢in zmenil na posobivy, subjektivne
ladeny nekrolég vydany na strankach Jazykovedného casopisu
(2010, s. 101 — 111). V fiom okrem iného uvadza:

... profesor FrantiSek Miko sa nezmazatelne zapisal do dejin
nasho lingvistického vyskumu aj do rozvoja viacerych pribuznych
disciplin... a uz v samotnom nazve prispevku ho oxymoronom
oznacil za tichého revoluciondra nasej vedy.

Frantisek Miko a revoluciondr? Pre kazdého, kto mal moznost
¢o len raz sa osobne s nim stretnut, spojenie priam nepredstavitel-
né. Vosobnych kontaktoch skor tichy, distingvovany, nevybojny,
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skor pocuvajuci ako hovoriaci, nikdy nie hlucnejsi pan, to sa nao-
zaj tazko spdja s prototypom revoluciondra a revolucnosti. Ked’
v§ak pouceni zaiste nie az marxistickym chdapanim revolucie ako
zmeny kvantitativnych priznakov na novu kvalitu sledujeme a po-
zorne vnimame jednotlivé prdce tejto osobnosti z rozlicnych sfér,
ktorych sa dotykaju, vSade nam vychodi poznanie, Ze sa tu zdsad-
nym sposobom ment, inovuje pohlad na prislusnu problematiku, ze
sa meni priamo paradigma celého pristupu k danej problematike,
Ze tu v kazdom prislusnom pripade ide naozaj priam o revolucnu
zmenu v ponimani danych vednych disciplin.

Preco prave tichy revolucionar vedy?

Motivacia onoho slova tic hy vuvedenom spojeni je vsak aj
trochu hlbsia, suvisi napriklad aj s istymi kvalitami Mikovho viast-
ného idiolektu (Specificky v danom smere vyznieva najmd jeho pri-
znakové uplatiiovanie prislovky tic h o alebo adjektiva tich y,
teda napr. ticho predpokladajme, ticho pripustme, s tichym pred-
pokladom...), dalej s jeho uprednostiiovanim metody tzv. malych
krokov vo vyklade ¢i interpretacii a predovsetkym s faktom, Ze po-
vodca naznacenych novych koncepcii v jednotlivych disciplinach
vedel aj pri svojom vnutornom presvedceni o pravdivosti a vyhod-
nosti viastnych pristupov k rieSenym otazkam v diskusii plne res-
pektovat’ aj iné postoje, pravda, za predpokladu, ze preukazovali
istu fundovanost a konzistentnost.

A preco prave tichy revolucionar vedy?

Uprednostnenie slova veda pred slovom jazykoveda..., nie je tiez
nijako nahodné. Mierime tym na skutocnost, ze Mikova tvorba sa
ani zdaleka neuzatvara priestormi jazyka a jazykovedy, zZe ona za-
siahla — a tiez vyrazne inovacnym ¢i az revoluénym spésobom — aj
viaceré pribuzné spolocenské vedy, predovsetkym literarnu vedu
(...), ale velmi zretelne napriklad aj umenovedu, knihovedu, kultu-
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rologiu, semiotiku, translatologiu, novinovedu a dalsie discipliny,
pre ktoré sa stala osobitna vyrazova koncepcia Stylu a textu pria-
mym vychodiskom ich sucasného vyvinu u nds aj vo viacerych za-
hranicnych skolach.

V predkladanom zborniku dopliiame charakteristiku obsiahnuti
v invenéne a presved¢ivo formulovanom nazve nekrologu Tichy
revolucionar nasej vedy Frantisek Miko suborom tematicky roézno-
rodych prispevkov (z oblasti §tylu, zvuku, translatologie, frazeolo-
gie, didaktiky...) venovanych tejto vyznamnej osobnosti slovenskej
vedy pri prilezitosti nedozitych devétdesiatych piatych narodenin.

Iveta Bonova






JAZYKOVEDNY BLOK
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Reé a hudba

Jan SABOL

FILOZOFICKA FAKULTA
UNIVERZITA PAVLA JOZEFA SAFARIKA V KOSICIACH

1. Nasa uvaha mieri do priestoru Specifickych, ale vnutorne pre-
pojenych semiotickych ststav — reci a hudby (obrazne povedané
,.hudby* reci a ,,re¢i” hudby), a to aj na pozadi podnetov F. Mika
(1985; 1993; 1994). Najprv niekol’ko vychodiskovych teorém
z naSich vSeobecnolingvistickych a semiotickych zisteni o vyme-
dzeni a fungovani semiotickych podstat. Ide predovsetkym o vy-
chodiskovu tézu, Ze semiotickym pozadim akusticko-auditivneho
(fonicka rec) a opticko-vizualneho (graficka rec) typu komunikacie
st dva zakladné znakové principy: ikonicko-symbolicky a arbitrar-
ny (Sabol, 2004). Ikonicko-symbolické (motivované) znaky (ako
vyvinovo star§ie) sa vyznacuji symetriou (,,korespondenciou‘)
medzi formou a obsahom (forma je motivovana vonkaj$ou skuto¢-
nostou), arbitrarne (nemotivované) znaky charakterizuje (zdedend)
symetria, ale predovsetkym asymetria (,,nekoreSpondencia“) medzi
formou a obsahom (forma nie je motivovana vonkajsou skutocnos-
tou); sucinnost’ a protipohyb tychto dvoch zakladnych typov zna-
kov tvori jednu zo semiotickych podstat jazykovej stistavy.

1.1. ,,Echo®, ,tonalita” uvedenych dvoch zakladnych semiotic-
kych principov (ikonicko-symbolického a arbitrarneho) prenikaju
skrz-naskrz celou jazykovou ststavou, ale aj d’al$imi znakovo ,,ini-
ciovanymi* a kreovanymi systémami (napr. hudbou). Stali sa totiz
,podnecovatelmi*“ a symptomami takych zdkladnych bindrnych
opozicii (vytvarajic prienikové mnoziny medzi nimi), k akym pat-

13
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ria (prvy priznak sa dominantne uplatiiuje v ,,z6ne* ikonicko-sym-
bolického principu, pre druhy je dominantnym pozadim arbitrarny
princip): asociativnost’ (napr. pri Stylotvornom procese ide o fazu
selekcie tematickych prvkov) a linearnost’ (napr. pri generovani
textu v diferencovanych komunikaénych situaciach tento ,.Cinitel*
garantuje jazykovo-syntaktické spracovanie tematickych prvkov; je
to teda os kompozicie. Na pole asociativnosti dominantne stoji
metaforicky princip, realizacia podobnosti, na pdle linearity zasa
metonymicky princip, stvarnenie prvkov podl'a pril'ahlosti. Tieto
opozicie dalej ,tiefiuju* bindrne protiklady paradigmatickost’
(utvarajica na zaklade asociativnosti Struktiru prislusného systé-
mu; porov. paradigmatické vztahy foném) proti syntagmatickosti
(linearite, horizontalite; porov. stvarfiovanie fonetickych korelatov
foném v aktualnej realizicii reci) a simultannost’ (volny, asociac-
ny princip spajania prvkov) proti sukcesivnosti (tendencia k line-
arnemu radeniu prvkov). Simultdnnost’ pomaha kreovat’ ,,ikonic-
kost* ako (dominantny) znakovy princip poézie (vratane hudob-
nosti ver$a; pozri v 3) a sukcesivnost’ zasa ,,arbitrarnost™ ako (do-
minantny) znakovy princip prézy. Uvedené dva zakladné semio-
tické principy v tychto dvoch zékladnych formach literatary domy-
selnym spdsobom reguluju aj kooperaciu vSeobsiahlych univerzal-
nych kategoérii — priestoru a ¢asu. Priestor sa dominantne zrkadli
na ikonicko-symbolickom, ,,staciondrnom* pozadi — je to skor
,konstantnd*“ doména poézie/lyriky; Cas sa taziskovo priklana
k arbitrarnej, ,,dynamickej* semiotickej Struktire — hlasi sa cezen
skor ,,premenlivy* princip prézy, napr. v makrokompozi¢nej zone
rozpravania. Na osi asociativnosti sa v komplexnom komunikac-
nom obliku ocita hl'adisko percipienta; linearny, sukcesivny tok
jazykovych prvkov ,,rozohrava“ expedient. Od ikonicko-symbolic-
kého znakového principu sa pri vzniku a fungovani motivovanosti

14



Cesty (k) textu. Inspiracie Frantiska Mika

(pozri nizsie) dominantne odvijaji odrazové gramatické kategorie,
arbitrarny semioticky princip je zasa dominantnym pozadim pre
klasifikaéné gramatické kategérie (Sabol, 2004; tam aj odkaz na
dalsie naSe studie). Od ikonicko-symbolického a arbitrarneho se-
miotického pozadia sa odraza d’alSia, a to jedna z centralnych bi-
narnych opozicii, stojaca na jednej z ich najvyssich ,,hladin®, ,,prie-
¢ok®, a to vd’aka svojej univerzalnosti a zasahu do paradigmaticko-
-syntagmatickej podstaty a pragmatického fungovania jazykovych
jednotiek: motivovanost’ (zona ikonicko-symbolického semiotic-
kého principu) — nemeotivovanost’ (zona arbitrarneho semiotického
principu). Pri motivovanosti (v Sirokom zmysle slova) ide o tvorbu
a pouzivanie znakovych jednotiek, v ktorych je forma aktivizovana,
stimulovana ,,priamym® odleskom skuto¢nosti, a to v rozsiahlych
intralingvalnych, intrakomunikacnych, extralingvalnych a exter-
nolingvalnych kontextoch premietajucich sa do kreovania a uplat-
novania formy in$pirovanej ,reflexmi uvedenych okolnosti; pri
nemotivovanosti ide o opacné tendencie ako pri motivovanosti; je
to relativna nezavislost’ znakovej formy od obsahu (podrobnejSie
Sabol, 2010).

1.2. Hladajuc — osobitne semiotické — paralely reci a hudby, tre-
ba sa najprv pristavit’ pri protiklade dvoch podsystémov fonickej
roviny — segmentalneho a suprasegmentalneho. Sucinnost’ a proti-
pohyb segmentalnej a suprasegmentalnej sistavy mozno uviest
nasledujucimi diferencovanymi, ale Ciasto¢ne aj prienikom spoje-
nymi javmi (podrobnejsie Sabol, 2012a; 2013):

a) artikulacia (segmenty) — modulacia (suprasegmenty); modu-
lacné charakteristiky suprasegmentalnych javov svojim vys$im
stupniom ,,vSeobsiahlosti“, vychadzajucej z prirodzenych danosti
tvorby hlasu (a slabiky ako nositela vsSetkych suprasegmentov)

15
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a jeho vlastnosti viac tiefiuju ikonicko-symbolicku ,.tonalitu, ako
to mozno pozorovat’ v segmentdlnom podsystéme;

b) sukcesivnost’ — simultannost’; segmenty sa tvoria sukcesiv-
ne, linearne, syntagmaticky, suprasegmenty sa tvoria naraz, subez-
ne, simultanne (v pozadi st ,,echa“ dvoch zakladnych semiotickych
podstat: ikonicko-symbolickej — pri suprasegmentoch a arbitrarne;j
— pri segmentoch; porov. v 1.1);

c) fonotaktilna diferencovanost’ — fonotaktilna afinita; na za-
klade tendencie k fonotaktilnej diferencovanosti segmentov a k fo-
notaktilnej afinite suprasegmentov mozno naznacit’ aj vzt'ah medzi
ucastnikmi komunikacného aktu (expedient sa v komplexnom ko-
munikacnom obluku ocita na pole sukcesivnosti, hl'adisko perci-
pienta zasa na osi asociativnosti; z toho plynie aj stupen ucasti ko-
munikantov v prisluSnom semiotickom priestore; porov. 1.1. a po-
drobnejsi vyklad v nasej $tudii, 2012a, s. 62 — 63);

d) fonologicko-distinktivna funkcia — Stylizujica funkcia; pri
segmentoch sa dominantne uplatiiuje fonologicko-distinktivna
funkcia, pri suprasegmentoch Stylizujuca funkcia (porov. Sabol,
2012a, s. 63 — 64); vzhl'adom na semiotické pozadie uvedenych
funkcii azda mozno vyslovit' myslienku, ze Stylizujica funkcia,
»pristupnejsia“ k priznakovejSiemu vyuzivaniu zvukovej formy
(v para- a extralingvalnom kontexte), otvara ikonicite va¢$i manév-
rovaci priestor ako fonologicko-distinktivna funkcia (viazanad na
intralingvalny ,,areal®); Stylizujicu funkciu vyrazne podporuje aj
kvalitativna modulacia hlasu (timbre, farba hlasu), ktora priblizuje
zvukov realizaciu re¢i k hudobnej Struktire.

2. Ukazuje sa, ze semiotické prepojenie reci a hudby garantuji
v zvukovej sustave jazyka najmd suprasegmenty. Modula¢nu zloz-
ku zvukovej re¢i mozno totiz do znacnej miery porovnat’ s kreova-
nim prvkov hudobnej Struktiry. Jednotky oboch semiotickych

16
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priestorov (re¢i a hudby) sa bytostne prepajaji cez oblast’ spolo¢-
nych, l'udsky univerzalnych javov s dominantou ikonicity. Osobit-
ne treba v tychto stvislostiach pripomenut pauzu/ticho/mlcanie
(jav, ktory ma specifické semiotické vyznenie v hudobnej a texto-
vej Struktare), tempo, rytmus, intenzitu hlasu, hlasovy register
amelodiu (hoci vlastne vsetky suprasegmenty). Treba zaroven
upozornit’ na tendenciu k monoténnosti hlasového registra osobitne
v recitanom timbri (ale napr. aj v liturgickych textoch), ¢o je Crta
semiotického pola hudby (napr. pri drzani ténu v jednej linii
v recitative). Tato tendencia méze konotovat’ ,,stalost’, trvalost’ to-
ho, o ¢om text hovori* (Miko, 1985, s. 36; porov. aj autorovo kon-
Statovanie: ,,VerSova intonacia svojim timbrom tichého lyrického
patosu konotuje od zaliatku perspektivu pozitivneho idedlu.” —
ibid., s. 45). Aj 1iou sa zblizuju charakteristiky oboch uvedenych
semiotickych Struktir — hudby a rec¢i (osobitne v poézii a v liturgii;
podrobnejsie v naSich poznamkach v §tadii Koneény — Sabol,
2004).

2.1. Pohybujeme sa teda v spolo¢nom, ale aj osobitom priestore
dvoch znakovych sustav: hudby/spevu a jazyka/textu. Z ich funk-
¢ného ,,protipdsobenia“ (javy ,,najrukolapnejsie* vnimame v kon-
traste, zo skiimanej ,,zony* porov. napr. opozicie ton — akord, zne-
nie ténu/ténov — ticho/pauza, vysoky — hlboky tén, ton — Sum, vo-
kal — konsonant, prehovor — ml¢anie), ale najmi stzitia sa prejavu-
je funkéné spolupdsobenie (aj napr. s tendenciou k homeostaze)
oboch zakladnych semiotickych principov: ikonicko-symbolického
a arbitrarneho. Pri jemnejSom kompozi¢no-sémantickom rozbore
hudobnej/spevnej Struktiry mozno v jej protikladnych zlozkach
pozorovat’ diferencovanejsie preskupenie (z hl'adiska dominantnos-
ti/subdominantnosti) ikonicko-symbolického a arbitrarneho princi-
pu (a) hudba: aa) sélo — ab) orchester; b) spev: ba) individualny —

17
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bb) zborovy; aa, ba — dominantne sukcesivnost, subdominantne
simultannost’; ab, bb — naopak; pravda, vychodiskova simultanna
modulécia ténu sa realizuje aj v s6lovych kredciach hudby a spe-
vu).

2.2. Prevrstvovanie ikonicko-symbolického a arbitrarneho zna-
kového principu je svojrazne (hoci aj do istej miery ekvivalentné,
»paritné®, zjavné) v hudbe/speve a v reci/texte: celkovo — trochu
zjednodusene — sa da konstatovat’, ze napriklad na pozadi jednej
z binarnych opozicii vymedzovanych podl'a dominantnej ,,iCasti*
jedného z dvoch uvedenych semiotickych principov — simultannos-
ti a sukcesivnosti (pozri v 1.1.) je hudba viac ikonicko-symbolicka
Struktura nez rec.

Hudobna §truktira vzhl'adom na dominantne simultannu reali-
zaciu zloziek ténu/ténov (trvanie a jeho ruSenie — ¢asova modulé-
cia; intenzita — silovd modulacia; melodia — ténova modulacia,
frekvenény rozmer zvuku) predstavuje paralelu k suprasegmental-
nym javom v re¢i (na rozdiel od prvkov segmentalneho podsysté-
mu, pri ktorych je rozhodujtica linia sukcesivnosti, syntagmatickos-
ti — porov. v 1.2.). Od simultannej, paradigmatickej realizacie sup-
rasegmentov sa odvija napriklad suplementarnost’ zloziek intonacie
aich intenzivna sucinnost’ (porov. dvojice a trojice suprasegmen-
tov: prizvuk a rytmus; prizvuk a déraz; kvantita a prizvuk; melodia
a hlasovy register; tempo a pauza; pauza, doraz a melddia atd’.).
V hudobnej (a spevnej) Struktire sa v§ak — na rozdiel od rec¢i — inak
(a to distinktivne, relevantne, v ovela vysSej miere) funkéne uspo-
sobuje kvalitativna modulacia: farba, timbre (od farby sélového
spevu az po napr. komplexné vyznenia organovej hudby ¢i inStru-
mentaciu hudobnych néstrojov v orchestri). Treba vSak pripome-
nut’, Ze na vySSom stupni abstrakcie sa v prienikovej mnozine para-
lingvalnych a extralingvalnych fénickych prvkov reci (pravda,
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v realizacii signalovych korelatov foném a prozodém) kreuje v Spe-
cifickych komunikaénych aktoch tzv. reprodukény (imitativny),
recitacny, ritudlovy, religidzny, registrovy, reportazny a reklamovy
timbre (podrobnejSie Sabol — Zimmermann, 2014, s. 123 — 128),
ktoré — posiliiujic ikonicko-symbolickt ,,tonalitu“ zvukového pod-
lozia textu — ucinne spolupracuju s prisluSnymi segmentalnymi
a suprasegmentalnymi prvkami.

2.3. Spolocna alebo velmi blizka realizacnd, akusticka a per-
cepéna ,,plocha” hudby a suprasegmentalnych javov sa potvrdzuje
aj historicky. Hoci je re¢ ,,vlastne vyvinovo novsia forma semidzy
ako hudba‘“ (Miko, 1994, s. 100), medzi obidvoma semiotickymi

s

Struktirami je prepojenie, pribuznost, ,spriaznenost™ prave cez
starSiu vrstvu reéi — cez jej ,.prozodiu“ (,,intonacia, zmeny sily,
rytmu, vySky a zafarbenia hlasu® — ibid.; spolo¢nu historiu prozé-
die a hudby $pecificky vytvara najmi ,,vieobsiahly* rytmus). Siro-
ké historické suvislosti a podnety porovnavacej jazykovedy sa stali
vychodiskom in§pirativnych Mikovych pozorovani o prozodickej
tvari sucasnej slovenciny, ktort charakterizuje hudobnymi termin-
mi: legato (poco espressivo) — moderato, poco allegretto (1993).

3. Jedno z najvyraznejSich semiotickych prepojeni ,,hudby* reci
a ,,re¢i“ hudby mozno pozorovat’ vo verSovej Strukture. Potvrdzuja
to charakteristické Crty poézie (v porovnani s proézou): a) jazykovo-
-semioticky ide o vlastnost’ simultannosti, ktora stoji na poéle ,,iko-
nickosti“ a je jednym zo zakladnych znakovych priznakov poézie
(vratane hudobnosti versa); b) syntakticko-konstrukéne mozno pri
poézii vymedzit vlastnost’ diskontinudlnosti ako ,,vyznenie“ jej
horizontalno-vertikalnej Struktirovanosti; c) suprasegmentalno-me-
lodicky ide o tendenciu k monotonnosti (pri suprasegmentoch da-
nych ténovou moduléciou artikula¢ného pradu — melddii a hlaso-
vom registri) smerujicej k semiotickému ,,pol'u” hudby; d) podla

19



Cesty (k) textu. In$piracie Frantiska Mika

dominancie kreatora rytmicko-intonaénej $truktiry ide o dominant-
ne fonické Elenenie textu (zdkladnym je prvy rytmicky prud — po-
hyb od slabiky k taktu; podrobne Sabol, 2012b; tam aj d’al$ia lit.).
Niektoré zasadné namety pri hl'adani paralel medzi verSom a hud-
bou (sem by sme zaradili aj nase uvedené nacrty zakladnych jazy-
kovo-semiotickych charakteristik poézie) predkladd aj F. Miko
(1985) so sugestivnou otazkou o hudobnosti lyriky: ,,jazykovy ¢i
hudobny charakter versa? (s. 18), pricom vyslovuje potrebu res-
pektovat’ integralny hudobny charakter” poézie (s. 10). Jednym
z centralnych problémov jeho tivah je ,.fakt intonacného vyrovna-
vania a fakt vyznamu“ (s. 23) premietnuté do vztahu verSovej
a vetnej intondacie: ,,VerSova intondcia je vo versi totozna s tym, co
prekonava vetnt intonaciu, ktora tu pritom ostava ako neprekonany
zvySok.“ (s. 22). Semioticko-ikonické zavery o verSi v Mikovej
koncepcii maju charakter axiom: ,,Vers je isté dotvaranie prozodie
jazyka.“ (s. 27); ,,Ver$ vznika estetickym umocnenim prozoédie... (s.
31). Semioticka ,,poistka“ nasej ivahy nas vsak intenzivne upozor-
fluje na sucinnost’ sémantiky a zvukovej Struktary (vo vztahu sy-
metrie a asymetrie medzi designatorom a designatom) tak v jazy-
kovej ako aj hudobnej Struktire (k vztahu intondcie vety a intona-
cie verSa porov. Sabol, 1981).

4. Specifickym problémom vztahu hudby/spevu a rei je prienik
hudobno-spevnej Struktiry do verSa a vice versa, 0 mozZno pozo-
rovat’ pri zhudobniovani basnického textu alebo pri vkladani textu
do hudobnej skladby. Tieto vizby mozno v d’alSom vyskume dopl-
nit’ a novo presvetlit’ aplikovanim teoreticko-metodologickych im-
pulzov semiotiky osobitne na pozadi bindrnych opozicii vymedze-
nych cez ,,priezor ikonicko-symbolickej a arbitrarnej semiotickej
podstaty, odvijajucej sa od vztahu symetrie a asymetrie medzi for-
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mou a obsahom jazykovo-semiotickych a hudobno-semiotickych
Struktur.
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Komunika¢ny pohlad na jazykovy styl
(0d epiky k lyrike i k drame)

Marianna SEDLAKOVA

FILOZOFICKA FAKULTA
UNIVERZITA PAVLA JOZEFA SAFARIKA V KOSICIACH

Navrat k moznej komunikacnej charakteristike $tylu ma korene
v naSich starSich pracach z problematiky prirodzenych komuni-
kaénych kanalov v medzil'udskej komunikécii. V nimi inSpirova-
nych neskorSich uvahach o komunika¢nom aspekte literarnych
druhov! sme dospeli k nazoru, Ze literarne druhy mozno charakteri-
zovat’ i z hl'adiska komunikacie, z ¢oho logicky vyplynulo, Ze po-
tvrdenim takéhoto chapania literdrnych druhov (nésledne i Zanrov)
by mohlo byt analogické rozclenenie praktickych komunikatov
roznych jazykovych §tylov. Da sa vSak predpokladat, Ze medzi
estetickymi a praktickymi textami, Specidlne v ich komunikacnom
Cleneni, sa prejavi zna¢na miera asymetrie. Napriek tomu pracuje-
me s literarnymi terminmi lyrickost/lyricky vo vztahu ku komuni-
katom subjektivnym, v ktorych sa da z psychologického hl'adiska
vytusit’ isty stupenl neistoty alebo hl'adania; epickost’/epicky a dra-
matickost/dramaticky vo vztahu ku komunikatom, pre ktoré je
typicka objektivnost’ a v ktorych z psychologického hl'adiska vanie
pocit rovnovahy a istoty, ba az istej direktivnosti, ako to uvadzame
v nasledujucej tabulke.

! Sedlakova, 2004.
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TABULKA: Stvislost’ jazykovych §tylov a literarnych druhov
s komunikaénym zdmerom autora
komunikaé- |hladanie |vymena informacii | najdenie
ny zamer /!
(prevladajuci | (neistota) |zaznamenavanie | (istota)
pocit autora) informacii
jazykovy Styl | umelecky | hovorovy nducny
hovorovy | publicisticky administrativny
recnicky publicisticky
administrativny’ | re¢nicky
Zanre vSet- subjektiv- | objektivno- objektivne
kych jazyko- |ne subjektivne
vych Stylov
literarny LYRIKA |EPIKA DRAMA
druh

Styly uvedené v tabulke na prvych miestach tuénou kurzivou
sme povodne z nami vymedzeného komunika¢ného hladiska pova-
zovali za zakladné, ostatné za odvodené. Az konfrontacia s Miko-
vou vyrazovou Strukturou, v ktorej na zaklade kombinacie Styroch
vlastnosti (pojmovosti, operativnosti, zazitkovosti, ikonickosti)
presvedcivo vycletiuje Styri zdkladné Styly, nds primala uvazovat
o komunikacii prostrednictvom textu $irSie aj z vyvinového hla-
diska. Vratili sme sa k dvom zékladnym funkcidm jazyka — komu-
nikacnej a poznavacej, ktoré sme si nanovo komunikacne definova-
li. Komunikacnu funkciu jazyka, prejavujucu sa v reCovych komu-
nikatoch smerom k 'ud'om ako komunikaénym partnerom vyrov-
nane pri ziskavani i odovzdavani informacii, by sme mohli priradit’

2 Zvyraznenie administrativneho $tylu spdsobila nasledna konfrontacia
s odbornymi textami F. Mika, najmaé jeho vyrazovou $truktirou.
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k tzv. horizontdlnej komunikdcii aj v zmysle synchrénnosti a poz-
navaciu funkciu jazyka, prejavujucu sa v re€ovych komunikatoch
ako komunika¢nii smerom k univerzu, najmé pri ziskavani, ale
aj odovzdavani informécii (smerom hore) na jednej strane (v lyrike
a lyrickych ¢i lyrizujicich zanroch) a najmé pri odovzdavani, ale
aj ziskavani informécii (smerom dole; v drame, dramatickych ¢i
dramatizujucich zanroch), by sme priradili k tzv. vertikalnej komu-
nikacii (z ,,priestorového* hl'adiska — ¢lovek a to, ¢o ho prevysuje)
vratane diachronneho pohl'adu (z hl'adiska ¢asu). Tymto dvom ko-
munikaénym funkcidm by sme z Mikovej vyrazovej Struktary’
mohli priradit’ operativnost’ ako interpersonalnu komunikacnti
funkciu (horizontalnu) a ikonickost’ ako funkciu stvisiacu s poz-
navanim. Mikova zaZitkovost’ by potom odrazala v zmysle vyvinu
medzil'udskej komunikacie iba jej ustny stupenn (pred vznikom
pisma), v ktorom i$lo najmé o odovzdavanie informacii zoci-voci
(tu by hrala hlavni rolu zaZitkovost’), a pisomna komunikacia,
v ktorej sa k vymene informacii pridruzila aj funkcia ich zazname-
navania ¢i uz fyzicky na papier, alebo fiktivne — vedomé a zdmerné
zaznamenavanie do paméti (k comu by sme mohli pri¢lenit Mikov

3 Prevzaté z internetu 7. 5. 2017 (podl’a F. Mika, 1969, s. 33)
http://pdf.truni.sk/e-ucebnice/sjvpv1/data/752c594d-98dc-48ab-b03d-
d5f220104b2b.html?ownapi=1#

OPERATIVNOST '— "°"§‘:;f"y —‘ zAZITKOVOST

administrativny umelecky
s styl

POJMOVOST '— "ég‘:jl"y —‘ IKONICKOST
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termin pojmovost’)*. Ilustrovat’ sa to d4 na tom, Ze do zakladného
komunika¢ného zameru, za ktory povazujeme partnerski vymenu
informacii (zvyrazneny stipec v nagej tabul’ke) sa dostali (aZ) dva
zakladné styly spojené operativnostou, ktoré¢ od seba najvyrazne;j-
Sie deli prave forma ustnosti (hovorovy $tyl) oproti pisanosti (ad-
ministrativny $tyl). Podobne sa vedl'a seba v ,,dramatickej skupine
Stylov ocitli dva zakladné $tyly spojené pojmovostou, odrazajicou
nadobudnuté 'udské poznanie a potrebu jeho uchovania (naucny/
vedecky a administrativny/rokovaci), ktoré inklinujt viac k pisom-
nosti, reprezentujuce dve odlisné komunikacné orientacie. Jednu
smerom k univerzu (vertikalna komunikacia) predstavuje vedecky
$tyl, prostrednictvom ktorého Clovek stale hl'ada a nachadza (!),
a druhy administrativny, komunikaéne vertikalny. Podobné vztahy
st medzi umeleckym a hovorovym S$tylom v ramci ,,lyrickej sku-
piny Stylov, prostrednictvom ktorych ¢lovek hl'ada a nenachadza (1)
odpovede na svoje otazky. Umelecky smer reprezentuje vertikalnu
komunikaciu smerom k univerzu, hovorovy — vertikalnu smerom
k T'udskym komunikantom. Vedecky a umelecky $tyl spéja ikonic-
kost/obraznost’, pomocou ktorej ¢lovek dokaze aj prestupovat’ hra-
nice jazyka smerom k novému poznaniu.

Pri zbeznom pohl'ade na Zanre vecnych $tylov, ako st spracova-
né v slovenskej Stylistike, predpokladame, ze v praktickych komu-
nikatoch vyrazne prevladaju také, ktoré st svojou komunikacnou
symetrickostou zhodné s prozou ¢i epikou. Tym by sa fylogenetic-
ky potvrdzovala priorita komunika¢nej funkcie jazyka. V proce-
se vyvinu sa totiz komunikécia formovala cez slohové postupy od
jednoduchej informécie, cez rozpravanie, opis az k vykladu, refle-

4 Uvedomujeme si, Ze pdvodné Mikove pojmy neodraZaji nami prezentované
stvislosti, a tak sa na prvy pohlad nasa analdgia moze zdat’ mituca.
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xii®. Tento postup, ktory sa da potvrdit’ i ontogenézou kognitivnych
a komunika¢nych zru¢nosti u jednotlivca, zaroven odraza aj subez-
ny vyvin l'udského poznavania (poznavacia funkcia jazyka) s ko-
munikaciou.

Z neumeleckych zanrov sa nam do ,,lyrickej* skupiny praktic-
kych komunikatov z aktudlnych zanrov ponukla najméd modlitba
a vnlitorny monolég, ktoré by boli charakterizované tstnostou’/
nepisanostou, sukromnostou, neoficidlnostou, nepripravenostou,
monologickostou,” ba v $pecifickych pripadoch aj expresivnostou.
Uvedené zanre by sa podla zékladnych zhodnych charakteristik
mohli zaradit do hovorového $tylu.® Z historickych (&iastoéne
i aktualnych) Zanrov, ktoré si nateraz netrufame zavizne priradit’
ku konkrétnym funkénym $tylom, by sem mohli patrit’ rozne typy
nabozenskych obradov (pre tie by oproti skor zmienenym bola cha-
rakteristickd prevazne Ustnost’, verejnost’, oficidlnost, monologic-
kost/dialogickost’, pripravenost’). Lyricka piesen, ktord ma stale
svoje miesto aj v nabozenskej komunikacii, najmi v komplexne;j-
Sich zanroch ritudlového charakteru, ako st napriklad bohosluzby
¢i omse, spaja umelecky §tyl s praktickymi zanrami obradného cha-

5 Styl je vyber a usporaduvanie s ohl'adom na funkciu a prostredie, slohovy
postup je odraz myslienkového postupu® (Mistrik, 1964, s. 147).

© Natol’ko, nakol’ko za Ustny mozno povazovat' vnutorny monoldg. Skor by sa
sem hodila charakteristika nie pisomnost’.

7 Povodne sme uvazovali o spojeni explicitnd monologickost, ktoré sa nam

z komunika¢ného uhla pohl'adu zdalo prijatel'nejsie, ked’ze predpokladame, ze
oba spominané zanre su ,,makrokomunika¢ne® dialogom, ¢i s Bohom, so samym
sebou, so svojim druhym ,,;ja“ a pod. V takom pripade by sme vsak popierali
existenciu monologu vo vSeobecnosti, Comu sa vlastne az tak vel'mi nebranime,
no zatial’ ho ani nepresadzujeme.

8 Hoci pre objektivnost’ treba uviest, Ze modlitba sa ako zaner moze vyskytnut
aj v umeleckom ¢i inom $tyle, ak by sme vy¢lenili ako samostatny Styl
nabozensky; sukromné modlitby vsak st a va¢sinou navzdy ostavaju
tajomstvom.
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rakteru. Samotny ritudl je osobitnym druhom komunikatu, ktory
v nabozenskej komunikécii ,,pdsobi nielen horizontalne (v zmysle
upeviiovania socidlnych, psychologickych a kultirnych vézieb me-
dzi l'ud’mi), ale aj vertikalne: ,zduchoviuje I'udsky svet a presvet-
l'uje ho transcendentdlnym prezivanim viery“.® Napriek svojej
zjavnej dramatickej ,,povrchovej Struktare® je v samom dosledku
komunikacne lyrickd. Ako napriklad casté sukromné ritualy (do
ktorych prerastli isté stereotypy), aby uistili ¢loveka v spravnosti
jeho konania. Poc¢itame s tym, Ze vypocet Zanrov tohto komunikac-
ného druhu nie je konecny aj preto, Ze sa im v nasej odborne;j litera-
tire eSte nevenovala dostatoéna pozornost’.'°

Z druhej asymetrickej komunikacnej skupiny praktickych ko-
munikatov (,,dramatickej* proveniencie), ktoré by mohli mat’ pred-
obraz v Bozich prikdzaniach, ale aj v rdznych nabozenskych dog-
mach (napr. predstavach o stvoreni sveta), sa ndm na prvy pohlad
ponukol najméd moderny zaner projektu (akéhokol'vek charakteru —
i projekt budovy, scenare a pod.). Teda také komunikaty, v ktorych
autor komentuje a opisuje (svoje) praktické (tvorivé) Ciny, pricom
sam vystupuje v tlohe stvoritela. Z tohto pohl'adu by scenar pred-
stavoval navod — projekt a jeho realizaciou by bolo divadelné pred-
stavenie (jedine¢né alebo reprizované). Takyto obsah ma i ¢love-

° Rusndk, 2001, s. 51. Toto &lenenie sme analogicky dali do stvisu s nasim
¢lenenim komunikacie smerom k 'udskym partnerom (horizontalne) a smerom
k univerzu (vertikalne). Uvedeny citat podporuje i nase ¢lenenie komunikacie,
preto sme sa rozhodli pre interpersonalnu komunikaciu pouzivat’ termin
horizontalna komunikdacia a komunikaciu smerom k univerzu sme nazvali
vertikalnou komunikdciou.

10 Bratislava: Slavisticky kabinet SAV 1997: O prekladoch Biblie do slovenginy
a do inych slovanskych jazykov; Presov: Fakulta humanitnych a prirodnych vied
PU 2001: Text a kontext v ndbozenskej komunikacii; Banska Bystrica:
Univerzita Matej Bela 1999: Text modlitby a jej literarne, jazykovo-stylistické
a spiritudlne parametre. To len pokial’ ide o nabozensku komunikaciu.
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kom prakticky nerealizovany projekt — vedecka tedria, ktora ,,0pi-
suje avedecky dokazuje prirodzeny materidlny svet“.!! Mozno
niekde na pomedzi druhov (komunikacne ,,epického* a ,,dramatic-
kého) by mohli byt jednoduché pracovné navody, ktoré nepripus-
taju ziadnu diskusiu a len potencialnu moznost’ vlastného tvorivé-
ho vstupu percipienta. Mozno by sem mohli patrit’ i politické pro-
gramy a vizie. Svojim obsahom by sem urcite patrili aj zakony,
ktorych hlavnou ulohou je regulovat’ (tvorit pravidla existencie)
spolo¢nosti. Uvedené Zzanre by sa radili prevazne do naucného,
publicistického a administrativneho $tylu, najma tych s privlastkom
objektivny, ako to schematicky zjednoduSene vyjadrujeme v tabul-
ke.

Viésina zanrov, ktorymi sa zaobera klasicka Stylistika, patri do
najpocetnejsej (epickej €i prozaickej) skupiny symetrickej komuni-
kacie, v ktorej zanre (najma umelecké, ale aj praktické) sa pohybu-
ju na osi medzi subjektivnostou a objektivnostou nielen podla
naturelu autora (a pod vplyvom rdznych $tylotvornych cinitelov),
no najmé z hl'adiska vyvinu l'udského poznania. Na tusvite tejto
skupiny textov stoji obyc¢ajné rozpravanie, ktoré pod vplyvom rdz-
nych vyssie nacrtnutych okolnosti prerastlo do rozpravky; povodne
ako obycajné rozpravanie jednotlivca, ktoré postupom ¢asu nabera-
lo na obraznosti z individuélnej, no najmé kolektivnej skusenosti.

Zaner P'udovej rozpravky je z komunika¢ného hladiska skuto¢ne
osobitym fenoménom. ,,Je totiz malo takych jazykovo-stylistickych
utvarov, v ktorych je tak domyselne prepletena kompozicia so slo-
vom, tak citovo zvnitorneny a prepleteny vyraz, v ktorych by sa
re¢ prevtelila do takého &arovného obrazu ako v nej.“!? Dlhodob4

' Svet uz stvoreny, ktory sa ale moZe vydavat (a ¢asto aj vydava) za ¢lovekom
prave tvoreny ¢i uz vytvoreny.
12 Sabol, 1998, s. 55.
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krystalizacia Gstneho podavania spdsobila Cosi také, ako sa deje pri
vzniku frazeologizmu. Aj texty 'udovych rozpravok, podobne ako
frazeologizmy, mozeme naozaj z komunika¢ného hl'adiska skimat’
tak, ako skiimaju historici skameneliny.!® V rozpravkach su petrifi-
kované obrazy poznavania davnej minulosti'* a d4 sa predpokladat’,
ze v takom duchu, ako komunikacia sama je pre ¢loveka biologicky
zivotne dolezitym fenoménom (aby prezil jedinec i rod), je mozné
prijat’ i myslienku D. Podrackej, Ze rozpravka vznikla tiez pod
hrozbou smirti. ,,Rozpravania sa ujimali zvicsa starci... sediaci oko-
lo ohniska, starci, ktori pre komunitu boli uz nepotrebni a stavali sa
pritazou. Hladajuc svoju starecki rolu v spoloCenstve, museli
siahnut’ po skusenostiach a informaciach nadobudnutych pocas
zivota. V nomadskych ¢asoch museli zaostat’ za kocujucou karava-
nou, putujicou za pastviskami s Cerstvou travou, osamiet’ so smr-
tou a prijat’ svoj udel... pri usadlejSom spdsobe zivota objavili star-
ci svoj novy status: zacali rozpravat’, aby ich komunita nevylucila
70 svojho stredu, aby ich nezjedla alebo nezabila; museli rozpravat’
o zivote, aby oddialili vlastnti smrt’.*“!> Museli operativne, ale naj-
mi zazitkovo sprostredkuvat’ ,,svoje informacie, na ktoré sa opa-
kovanim navrstvovalo stale viac kolektivnych informacii az nado-
budli charakter ikonickosti, alebo — ak neslo o umelecké Zanre —
k pojmovosti. Ak sa chceme dozvediet’ nieco podstatné z historic-
kej reflexie nasich predkov, staci siahnut’ po rozpravkach a do-

13 _Neni bez zajimavosti, Zze Nikiforovovo gramatické schéma postav, d&ji

a kompozi¢niho usporadani pohadek predbéhlo o plnych Etyficet let ,strukturalni
model prvka‘, ktery v knize Strukturalni sémantika (1966) vytvofil francouzsky
lingvista A. J. Greimas. Smahelova, 1999, s. 339.

14 Ako dokaz by sme mohli uviest' i analyzu L. Sutora (spolu s D. Burdovou,
2014), v ktorej sa dopracoval k indoeurépskym a stredoazijskym nomadskym
koretiom slovenskych I'udovych ¢arodejnych rozpravok (tamze, s. 2015). Alebo
aj nase starsie prace z frazeoldgie.

15 Podracka, 2002, s. 5.
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zvieme sa napriklad aj to, Ze nasi predkovia vnimali opticky (vizu-
alny) komunikaény kanal ako konkrétnejsi oproti akustickému (au-
ditivnemu) komunika¢nému kanalu, ale Ze bol pre nich abstraktnej-
$i akusticky komunikacny kanal, prostrednictvom ktorého sa in-
formacie §irili rychlejsie a l'ahsie'® na zakladni komunikaciu prija-
tel'nejsi, ¢o mohlo byt i jednym z rozhodujtcich €initel'ov ovplyv-
nujucich fakt, ze sa zadkladny l'udsky komunika¢ny koéd vyvinul na
béze zvuku'’. D. Podrackd vytazila z obrazovej analyzy sloven-
skych T'udovych rozpravok vela informacii aj o Tudskych hlasoch
a hudbe. ,,Zlatd muzika nie je nijako opisana (spredmetnend), kaz-
dy si ju moze predstavovat’, ako chce. Je vSak Bozou mierou, po-
dobenstvom anjelskej hudby, po ktorej tuzia vsetky bytosti, ktoré
nie st Gplne Pud'mi.“'® Pri trogke smelosti si mézeme u D. Podrac-
kej overit’ aj vlastni ambiciu hl'adat’ v rozpravkach a v samotnom
jazyku dokazy na &okol'vek', i na sposoby medziludskej komuni-
kacie. Rozpravky st dokazom toho, Ze vykryStalizovany zaner sam
posobi ako znak. ,,Ludové rozpravky si v ramci umelecke;j literata-
ry zachovavajui osobity vyznam. Su pre ne charakteristické Speci-
fické druhy postav a situacii, vd’aka ktorym je tento druh rozprava-
nia vo vSeobecnosti ponimany ako archetyp prézy vobec.“?° Zna-
kova Struktira rozpravok a mytov je svojou archetypalnost'ou jazy-
kovo stvarneného l'udského poznania v centre pozornosti nielen

16 Sedldkova 1999.

17 Tym najrozhodujtcejsim bol pravdepodobne fakt nezévislosti na svetle
a moznosti komunikacie i popri praci.

18 Podracka, 2002, s. 59.

19 Podracka, 2002, s. 277 — 278.

20 Briskar, 2005, s. 6.
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v dielach jazykovednej semiotiky,?! ale i inych spolo¢enskoved-
nych disciplin, ako je napriklad psycholdgia? alebo filozofia.?3

Je samozrejmé, Ze v procese vyvinu spolo¢nosti, a teda i I'ud-
ského poznania, sa aj komunikacia coraz viac posuva od subjektiv-
nosti k objektivnosti, alebo lepsie od individudlnej ¢lovecenskosti
k bohorovnosti, teda aj od principu stvorenca k principu stvoritela,
od neistoty k istote. Ak je pre princip stvorenca prizna¢né hodnote-
nie veci ako subjektivny pohl'ad na spoznavany svet, pre princip
stvoritela je zasa typické vydavat' (vdcSinou v zhode s vlastnym
presvedCenim) individudlne poznanie za pravdu ,,vyssieho princi-
pu‘. Takejto interpretacii literarnych druhov ¢i Stylistickych zanrov
by zodpovedali aj jazykové prostriedky priznacné pre jednotlivé
literarne druhy a Zanre. Cim vé&§ia miera neistoty, subjektivity,
tym sa autor viac uchyluje k obraznosti, pretoze pomentva veci
ajavy (eSte) individualne, ba Casto eSte ani vSeobecne (verejne)
nepomenované. Vystiznd individudlna metafora sa tak mdze stat’
vSeobecne prijimanou frazémou, frazeologizmom, ba dokonca
i vedeckym terminom (napr. princip motylich kridel**), aby sme sa
v zjednodusSovani drzali hranicnosti. Lexikalizacia metafory sa
tymto procesom stala jednym zo slovotvornych prostriedkov rozsi-
rovania slovnej zasoby jazyka. Je preto zakonité, ze vedci objavu-
juci nové javy Casto vyuzivaju Zaner eseje na predstavenie svojich
objavov. Naopak, vysoka miera istoty vo vecnych §tyloch (najma

2! Propp, 1999; Hagége, 1998; Sabol 1978, 1991, 1998.

22 Jung, 1992.

23 Casirer, 1996.

% Tento obraz prvykrat pouzil E. Lorenz v roku 1979 na svojej prednaske
“Predictability: Does the flap of a butterfly’s wings in Brazil set off a tornado in
Texas?”, ktort predniesol na zasadani Americkej asociacie pre pokrok vo vede
vo Washingtone, USA. Termin sa pouziva ako populariza¢ny ekvivalent tzv.
Lorenzovho efektu.
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v praktickych zanroch) sa opiera o presni zauzivanu terminologiu
a jednoznacné formulacie.

Paradoxna situacia sa vyvinula v poslednych rokoch napriklad
v jazyku zékonov? a pravnych noriem, ktoré sa stivaji nezrozumi-
telnymi pre bezného obcana, ktorého spolocenské fungovanie re-
gulujt. Podl'a niektorych pravnikov vSak prave neurcitost’ pravnych
pojmov a formulacii umoznuje, ze pravne poriadky ,,funguju uspo-
kojivo, no za podmienky, Ze su interpretované schopnymi inter-
pretmi*.?® Znamen4 to, Zze su (boli) zdmeme §tylizované tak, aby
mali viacero moznych interpretacii? Neporusuje sa aj takto ,,zneu-
zivanim®“ jazyka (zékladného nastroja myslenia, dorozumievania
a ukladania poznatkov ¢loveka) jeho primarna komunikac¢na funk-
cia? A takéto ,.komunika¢né* deformacie sa nedotykaji len admi-
nistrativnych textov.

Na véazne zanrové posuny publicistickych (a teda spolocensky
mienkotvornych) textov tymto smerom upozornil aj J. Findra
v §tadi Text v ohrozeni, kde piSe o zamernej manipulacii s faktami
(ich vyberom a usporiadanim) a nazyva ju kompozi¢nou kamufla-
zou. V sucasnej spolocenske;j situdcii, ked’ na obcana z kazdej stra-
ny ¢iha manipulécia textami reklam, ked’ sa politici ucia, ako pove-
dat’ ¢o najmenej, alebo o najmenej jasne..., st takéto textové ka-
muflaze, bohuzial, bezné. Otazka je vSak, ¢i sa takto orientovana
komunikacia nevzd’al'uje svojmu pévodnému poslaniu.

S T'udskou komunikéciou sa naozaj ¢osi deje. Uz len nové ko-
munikacné technologie sa nedaji prehliadnut’, ¢oraz viac sa Siria

25 Prekvapujuce je, Ze v zékladnej u¢ebnicove;j Stylistickej literatire sme sa nikde
nestretli so Stylistickou charakteristikou zdkona — v demokratickej spolo¢nosti
obzvlast’ dolezitého a frekventovaného zanra. Prvou lastovickou iniciacného
charakteru je charakteristika legislativnych textov skor z hl'adiska tedrie ako
naozajstnej komunikacnej praxe (Mistrik, 1993, s. 79).

26 Imrichova, 2004, s. 138.
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a zanrovo Clenia. TakZe charakterizovat’ ich globalne vlastnostami
pisomnost, verejnost, oficidalnost, pripravenost a monologickost
(Findra, 1998, s. 100) uz nestaci, alebo skor sa tato charakteristika
viaze len kjednej forme internetovej komunikécie.?’ Napriklad
chat, najmi moznost’ vybrat’ si komunikanta a oddelit’ sa od verej-
nej komunikécie vo virtudlnych miestnostiach — uchylit’ sa do dia-
logického stikromia — popiera verejnost’ i monologickost. Rovnako
tazko je na adresu chatu hovorit’ o oficialnosti. Podobne je to
i v komunikacii prostrednictvom SMS sprav. NajdiskutabilnejSou
sa nam vSak zda kategoria pisomnosti. Pismo totiz vzniklo z potre-
by prekonat’ bariéru ¢asu a vzdialenosti a tieto vlastnosti charakte-
rizovali pisomnu komunikaciu az do vzniku informac¢no-komuni-
kaénych technologii (IKT). IKT vSak obe tieto zavazné bariéry
preklenuli a my sa nazdavame, Ze prave preto (napriek tomu, ze
T'udia v IKT komunikuja va&sinou prostrednictvom pisma®®) sa do
tejto komunikacie dostavaju prvky charakteristické pre ustnu (re-
covu) formu: nepripravenost, dialogickost, sikromnost. V naduzi-
vani diakritiky napriklad vidime tendenciu suplovat’ expresivnu
funkciu suprasegmentov v rec¢i. Pouzivanie emotikonov nie je, pod-
l'a nasSho nazoru, ni¢im inym ako nahradenim gestikulacie a mimi-
ky pri priamom kontakte a pod. Takéto texty potom nest i dalSie
znaky hovorovosti, akymi st napriklad situacnost’, tendencia
k strucnosti, ale aj vSeobecnost’ a pribliznost’ vo vyjadrovani. Ako-

27 Sir§i zanrovy zaber IKT a ich Stylistickej charakteristiky s dérazom na
videokonferen¢ny dialdég podava studia Kesselovej — Dirnera — Franka — Murina,
2004, kde sa na s. 85 pige: ,,Specifikum internetovych textov mozno vymedzit’
pomocou konfiguracie binarnych opozicii synchrénnost’ — asynchronnost’,
jednosmernost’ — viacsmernost’, neanonymnost’ — anonymnost’, moznost’
zdielania — nemoznost’ zdiel'ania, vizualnost’ — nevizualnost, auditivnost’ —
neauditivnost’, ktoré sa na rozdiel od predchadzajtcich textovomodelovych
vlastnosti realizuju vo vyhranenej podobe*. Tam i in4 literatara k problematike.
28 Ktoré, vd’aka tomu, Ze je hlaskové, stale evokuje zvukova formu komunikécie.
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by uz neplatilo staré zname mat’ nieco na papieri... To, ¢o platilo
pre pisomnu komunikéciu predtym, bolo novymi nosi¢mi, kde sa
text l'ahko vymaze i sam, Uiplne prehodnotené. Takymto pristupom
aj pisany text akoby stracal na vaznosti.?’ Tieto prevratné zmeny
v l'udskej komunikacii, ktoré len zdanlivo (virtualne) zmenSuji
vzdialenosti medzi 'ud’'mi, pretoze novymi komunika¢nymi techno-
l6giami niekedy I'udia komunikuju len pre samotnu komunikéciu,
iluzivne sa zbavuju samoty, kamufluju, ¢asto sa so spolukomuni-
kantmi zahravaji (naprick menam a zverejnenym ,,profilom* na
chate), komunikuju vlastne vac$inou anonymne, a aj tym ida proti
povodnému poslaniu partnerskej komunikacie. Parafrazujuc J. Fin-
dru, nazdavame sa, ze v ohrozeni je nielen text, ale aj prirodzena
ludska komunikacia. Symptomy st zatial' pozorovatelné ,,len” na
jazykovom Style. Pozorujeme to rovnako v ,,praktickych®, ako aj
umeleckych komunikatoch®®. Upozornime tu len na Siroka literar-
no-kriticktl diskusiu na strankach Romboidu okolo textov napriklad
P. Maczovszkého a T. Horvatha, ktorym, podl'a nasho nazoru, ne-
mozno upriet’ umeleckost’ v tom zmysle, Ze zrelativituju hodnoty,
vyvolévaju otazky. Su ,,len®, a to nielen podl'a nasho nazoru, v kla-
sickom zmysle slova malo komunikativne, demonstruju sice autor-
sku schopnost’ narabat’ so slovom, no ta je vSak najmi prejavom
samol'ibej hry a manipulacie s Citatelom. Fakt, ze formalne ide
o text prozaicky/poeticky, komunikane sa posuvajici k textom
.dramatickym®, by bolo literarne len prejavom znameho druhového
synkretizmu. Samovol'nd manipulacia s textom (tak aj so svetom),
rovnako ako vo vysSie spominanych praktickych komunikatoch,

2 Hoci len zdanlivo, pretoze drobnym pismom napisané dovetky zmliv
a informacnych letdkov nestracaju pravnu platnost’!
30 Sedlédkové, 2004.
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odzrkadl'uje spoloc¢ensku situaciu, v ktorej sa ¢lovek citi Coraz sil-
nej$im panom tohto sveta.

Na zaver zosumarizujeme, ze konkrétne texty, a teda abstarahu-
juco i zanre vsetkych jazykovych stylov mozno, podl'a nasho nazo-
ru, popri doterajsich klasifikaciach diferencovat’ aj z komunikaéné-
ho hl'adiska, podla toho, ¢i sti: 1) prostriedkom hl'adania (z psycho-
logického hladiska prejavom ist¢ho druhu neistoty), a preto ich
v zhode s psychologickym postojom expedienta, beruc do uva-
hy literarnodruhové terminologické tradicie mozno nazvat’ ,,subjek-
tivno-lyrizujucimi (SL) jazykovymi zanrami a Stylmi. Sem by
patril vysostne umelecky styl ajeho zanre (samozrejme v roznej
miere a Ciro schematicky: najviac lyrika; menej epika; najmenej
drama) a subjektivne zanre hovorového stylu ako modlitba a vnu-
torny monolog, ktoré st vysostne sukromné a zviditeltiuji sa len
prostrednictvom umeleckej literatiry alebo nabozenskej komunika-
cie. 2) Ak st texty prejavom partnerskej komunikacie (zoci-voci)
v hovorovom $tyle, partnerskej vymeny informacii (za také pova-
zujeme 1 beletrizované zivotné skusenosti v ,,menej umeleckej
epike), mohli by sme ich nazvat’ ,,epizujiicimi* alebo aj ,,prozaizu-
Jjicimi®, najlepSie ,,partnersky prozaizujucimi® (PP) jazykovymi
$tylmi (zanrami). Zo $tylov by sem patril vysostne hovorovy §tyl
a niektoré objektivno-subjektivne zanre publicistického, recnickeho
(administrativneho’') §tylu. 3) Ak si komunikaty dokumentova-
nym vysledkom l'udského poznania (z psychologického hl'adiska
prejavom nadobudnutej istoty — dominancie), mohli by sme ich
pracovne nazvat ,dramatizujucimi® alebo ,,objektivizujlicimi®,
najlepsie ,,dominantne — dramatizujticimi“ (DD) jazykovymi $tylmi

3! Tu mame na mysli napriklad viditelné (napriklad farebnym obalom)
roztriedenie spisov na vybavené a nevybavené, pricom sme si plne vedomi, ze
ide o periférny ,,zaner* zasahujuci do para a extralingvalneho priestoru.
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(Zanrami). Sem by sme vysostne zaradili nauény a administrativny
Styl a objektivne zanre publicistického a recnickeho Stylu. V kaz-
dom pripade centralnymi a z vyvinového hl'adiska pévodnymi st
PP styly a zanre, takze v zhode s F. Mikom mdéZeme konstatovat,
ze cesta $tylov viedla od epiky k lyrike, ale rovnako od epiky aj
k drame, divergentne, podl'a dominujiceho komunika¢ného zameru
autora.

Stcasny technicky a spoloc¢ensky vyvin sa odzrkadl'uje vo vzni-
ku novych interpersonalnych komunikaénych zanrov ako dosledku
vzniku novych komunikaénych technologii (IKT), najméd nezastavi-
telnym zrastanim akustického a optického komunika¢ného systé-
mu, ¢o sa prejavuje nielen prenikanim znakov parajazykovej ko-
munikécie (mimiky, gestiky, ale i modulacie) do pisomnej komuni-
kacie niektorych ,,dialogickych® zanrov realizovanych prostrednic-
tvom IKT, ale aj Zanrovymi posunmi starSich typov komunikatov
najmi umeleckej literatiury.> Vdaka spolodenskému vyvinu sa
produkciou textov mozno celé I'udstvo, iste vSak jeho vysoké per-
cento patriace do tzv. zapadnej kultary, vychylilo z rovnovazneho
stavu reprezentovaného podla naSej terminoldgie prevahou textov
charakteristickych PP komunika¢nymi vztahmi do prevazujucej
produkcie textov komunikaéne zaloZzenych na DD. Nam vlastnou
nachylnostou k jazykovym hram ponukame aj intl interpretaciu
akronymickych skratieck. SL = pomaly (na zédklade anglického
slow) — spomal’ujuci pohl'ad na T'udské bytie v zhode so Zivotnym
modom BYT podla E. Fromma. PP = pruZne primerany ludské-
mu Zzivotu, v ktorom su mody BYT a MAT v rovnovahe. DD =
dynamicky dravy, vktorom prevazuje modus MAT (Fromm,
1976).

32 Ako sme to ukazali na préze T. Horvatha v §tadii z r. 1989.
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Texty zaloZzené na SL komunikaénych vztahoch patrili vzdy
k menSinovym Z&nrom (aspoii tie, ktoré sa akymkol'vek spdsobom
zviditelnili a neostali len sukromnym textovym, niekedy iste aj
umeleckym, tajomstvom jednotlivca), preto pravdepodobne v tla-
¢enej podobe nemajti vel'ka Sancu kvantitativne konkurovat’ textom
z opacného pélu komunikacnej triddy. V zdujme hladania stratenej
komunikacnej rovnovahy si dovolime odbocenie. Archetypom tex-
tov dnesSnej poézie su totiz piesnové texty, ktoré tvoria prienikovil
mnozinu jazyka smerom k hudbe — zvukovému fenoménu inych
(v8eobecnejsich) komunika¢nych parametrov, ako je jazyk. Aj ked’
sa z piesne do dneSnych ¢ias vyvinuli rézne lyrické a lyricko-
epické zanre, povodny zaner spievaného textu, v ktorom je hudob-
na a slovesna Cast’ rovnocenna sa zachoval a dodnes zije najmi
v svojej povodnej urcenosti, na priamu komunikaciu medzi speva-
kom* a jeho posluchdémi. K ivahdm na tito tému nas in§piroval
rozhovor so zndmym pesni¢karom Jaromirom Nohavicom,** kto-
rému ako jednému z mala Ceskych textarov vysiel vyber (tych poe-
tickejSich) textov ako basnicka zbierka v prestiznom ¢eskom vyda-
vatel'stve.>® Napriek tomu sa autor viemoZne brani ozna¢eniu bas-
nik, ba dokonca vyjdeniu zbierky nepripisuje ziaden vacsi vyznam,
podla neho su takto vydané texty (ako cela poézia) len zdeformo-
vanou pesnickou.>® Jeho hlavnym zdujmom je komunikovat' s obe-
censtvom a delit’ sa s nim o svoje poznanie prostrednictvom piesni.
Ak by sme sa pokusili zanrovo diferencovat’ Nohavicove texty,
vlastne piesne, nasli by sme v nich vsetky tri komunikaéné poly od
vysostnej lyriky, cez prézu — niekedy az v novinarskom duchu, az

33 Igricom, minesengrom, trubadurom... pesni¢karom.

34 Beseda sa konala na univerzitnej pdde FF UPJS v Kosgiciach 29. 10. 2010.
3 Praha: Torst 2010.

36 Parafrazujeme jeho vyjadrenia.
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po dramu, ¢asto v komedialnom S$ate. Aj preto by sme ho nemohli
oznacit’ za lyrika v pravom zmysle slova, z jeho textov citit’ duSev-
nu i duchovni rovnovéhu, ktora sa prejavuje i zanrovym rozpty-
lom. Ked’ si vybavime atmosféru jeho posledného koncertu, musi-
me konStatovat’, ze §lo v prvom rade o silny kolektivny komuni-
kacny zazitok. Nemohol by byt’ tento spdsob ¢oraz masovejsej ko-
munikacie ucastnikov zivych koncertov vyvazovanim vysSie kon-
Statovanej komunikacnej nerovnovahy S$iriacej sa svetom?
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FrantiSek Miko aj frazeolog (vedec aj didaktik)

Iveta BONOVA

FILOZOFICKA FAKULTA
UNIVERZITA PAVLA JOZEFA SAFARIKA V KOSICIACH

F. Miko patri k ojedinelym osobnostiam, pri menach ktorych
medzi oznacenie literarny vedec a jazykovedec mozno bez vicsie-
ho uvazovania v zmysle rovnocennosti dat znak ekvivalencie
a konjunkcie. F. Miko ako jeden z prvych uplatiiuje vo svojom ve-
deckom badani, spontdnne a celkom prirodzene, pristup, v lingvis-
tike neskor nazyvany komunikaéno-pragmatickym obratom. V ob-
lasti lingvistiky sa venuje nielen (zdmerne nepouzivame predloz-
kové spojenie popri inych disciplinach: textike a $tylistike, syntaxi,
fonetike a fonoldgii, aby jeho zaujem nevyznel okrajovo), ale aj
frazeologii.

V roku 1989 v Bratislave v SPN vysla priru¢ka monografického
charakteru Frazeolégia v Skole, ktorou F. Miko ako veduci autor-
ského kolektivu a zaroveil tvorca teoreticko-metodickej Casti za-
sadnym sposobom obratil sustredenejSiu pozornost’ na otazky fra-
zeologie v pedagogickom procese. Vychadzal pritom z faktu, zZe
frazéma je obraznym, ale paradoxne, velmi presnym, struénym,
vystiznym a jasnym prostriedkom, ktorym jeho pouzivatel' pome-
niva dany, zvdcSa komplikovany, moment l'udskej existencie
a zaroven k nemu zaujima, resp. vyjadruje vlastny postoj, hodnoti
ho. Obraznost’ vnimal ako ,,alternativu vyjadrovania vobec* (Miko,
1993, s. 268). Zrod frazeoldgie chapal ako re¢ problémovych Zi-
votnych situdcii, pretoze v nej sa, podl'a neho, zrkadli skuto¢nost,
ze zivot sa s clovekom nemazna a Ze sa treba k nemu stavat’ celom.
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Pregnantnym vecnym, moralnym, citovym a expresivne angazova-
nym uchopenim situdcie, nesucim v sebe aj pecat’ suhlasu genera-
cii, javi sa frazéma ako nekompromisna, rezolutna vypoved, pred
ktorou niet uhnutia, na ktora niet repliky, ktora sa musi prosto pri-
jat’ (Miko, 1989).

S ohl'adom na zivost’, bohatstvo, mudrost’ a nad¢asovost’ fraze-
ologie F. Miko vyuZiva jej jazykovo-kultirny, kultirno-semioticky,
antropologicky a narodno-etnicky aspekt vo vychovno-vzdelava-
com procese.

F. Miko vypliia toto vakuum jednoznaénym odévodnenim, Ze
v Skolskej praxi zatial absentuje diferencovanejSie spracovanie
spisovnej frazeologie v zavislosti od veku ziakov, od adekvatnej
explikativnosti, od primeranosti a vhodnosti pouzitia, od pojmové-
ho roztriedenia a tiez v zavislosti od vychovnych cielov. Jednym
z primarnych ciel'ov uvedenej prace bola selekcia frazém a ich ar-
chisém podl'a vhodnosti pre jednotlivé ro¢niky a stupne $kol. Fra-
zémy v heslovej aindexovej Casti priru¢ky boli zoradené podla
uplatiiovaného postupu — bud’ od semaziologicky od frazeologickej
jednotky k jej archiséme, alebo naopak, onomaziologicky od kon-
krétnej situacie po uplatnenie adekvatnej frazeologickej jednotky.
Je teda nesporné, ze F. Miko, ,,podkuty* silnym teoreticko-metodo-
logickym podlozim, sa angazuje aj v oblasti didaktiky.

Preto sa pristavme pri zédkladnych a zaroven, vo frazeologickej
oblasti pertraktovanych vychodiskovych, nie vzdy jednoznac¢nych
teoreticko-metodologickych otazkach, ktoré v ramci teoretickej
pripravy boli nevyhnutnostou pri rieSeni vytycenej didaktickej Gilo-
hy. Za najdolezitejsie F. Miko pokladal pochopenie komunikativnej
podstaty frazémy. T4 sa z potencialnej roviny ,.kodu* pri vypovedi
konkrétneho subjektu o nejakej skutocnosti transformuje do aktual-
nej roviny ,,spravy“. Predstavuje hybridny tutvar, ktory sa z hla-
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diska funkcie javi ako pomenovacia jednotka, z hl'adiska Struktary
ako jednotka syntaktickd. Pomenovaci (lexikalny) charakter frazé-
my podporuje jednotny vyznam, ktory sa neda zredukovat' na ob-
sah jednotlivych komponentov, aj ked nie kazdy typ frazeologickej
jednotky sa da interpretovat’ priamo, so zretelnou medzislovnou
Struktirou (porovnajme struhat kysli tvar — tvarit sa neprijemne,
ale tvari sa, akoby nevedel do troch naratat' — predstierat’ nevedo-
most’). Na druhej strane, to, Ze frazéma (aj ked’ jednoslovna) ma
v sebe implicitne pritomné nieco, ¢o charakterizuje vetu ako vypo-
ved’ o skutocnosti, pod¢iarkuje jej vetny charakter.

K obligatérnym atributom frazeologizmov podla J. Mlacka
(1984) patri ustalenost’, obraznost, nerozlozitelnost vyznamu
a expresivnost. F. Miko za najvlastnejsi kvalitativny priznak po-
kladé obraznost’ a zarovei z neho vyvodzuje dosledky. Za predpo-
kladu, Ze sa obraznost tradi¢ne chape ako metafora, ide o ,,obrazné
pomenovanie®, ktoré sa rodi v momente reCového aktu. Lenze me-
tafory nie su vzdy zaleZitostou jedného slova, ,,preto by bolo pri-
meranejSie hovorit’ nie o obraznom ,pomenovani‘, ale o ,obraznom
vyjadreni‘.* (tamtiez, s. 17). Pouzivatel' frazémou cez ustaleny ob-
raz konkrétnych javov (najCastejSie metaforického a metonymickeé-
ho charakteru) lapidarne a pregnantne vyjadruje svoj postoj k sku-
tocnosti (funkcia frazémy realizovana prostrednictvom pragmatic-
kého vztahu medzi frazémou ako semiotickym ttvarom a komuni-
kantom), k tazko zachytitel'nej zivotnej situacii (predmet vyjadre-
nia, denotat). Pri objasfiovani uvedenych skutocnosti v skolskej
praxi autor zdoraziiuje, ze je relevantné rozliSovat’ vyznam obrazu
od vlastného vyznamu nazna¢ovaného konkrétnou naliehavou situ-
aciou. Kym vyznam obrazu je prostriedkom, vlastny vyznam vy-
plyvajuci zo situdcie je cielom.
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Dalsim uzlovym bodom pri explikacii frazém (aj vo vysoko$-
kolskej praxi) je diferencia medzi reprodukovatelnostou frazém
ako jednej z jej vlastnosti a otazkou jej vzniku. Ak hovorime o re-
produkovatelnosti frazém, mame na mysli ich dispozi¢nost’. T. j.
pri pomenovani istej skutoénosti mame vo svojom jazykovom ve-
domi k dispozicii frazému v podobe ,hotového prefabrikatu® ako
jednu z moznych realizacii obrazného vyjadrenia. To, ale nezna-
mena, ze frazémy nevznikaju. Rodia sa rovnako, ako zanikaju. Pri-
rodzene, obrazné vyjadrenia viazané na isty typ situacie sa musia
ustalit’, musia byt’ pouzivané, musia sa dostat’ do vedomia pouziva-
telov. V okamihu potreby musia ziskat’ vypovednu podobu. Ak sa
nevyskytuju situacie, ktoré vyuzitie danej frazémy potencialne
podmienujt, frazeologicka jednotka moéze zaniknut. ,Frazémy
umieraju, frazematickost’ je ve¢na.* (Miko, 1993, s. 272).

Prave konkrétnost’ a nalichavost’ situdcie méze byt vhodnym
motivaénym &initePom v didaktickej praxi. Zial, takéto situdcie na
vyucovacich hodinach vznikaju zriedkavo, st skor simulované ako
prirodzené. Aj napriek tomu pre uclitela vytvaraji moznosti vy-
chovného pdsobenia. Zaujimavou skupinou frazém z hl'adiska mo-
ralky su tzv. laxné frazémy, ktoré byvaju nastrojom kritiky, ,,akoby
aprobovali moralne nepripustny postoj k zivotnym faktom, oportu-
nizmus, bezzasadovost: blizsia kosela ako kabat, z cudzieho krv
netecie...” (Miko, 1995, s. 80). Teda frazeologické jednotky nie st
len obraznym vyjadrenim postoja, ale aj poznanim oznacovanej
reality, maju hlbsiu gnozeologickt hodnotu. Ich stubor tak predsta-
vuje systém kultirnych, poznavacich a etickych hodnot.

F. Miko vo vztahu k vyuCovaciemu procesu zdoraziuje este
dvojpolovost’ frazeologickej obraznosti. Na jednej strane frazeolo-
gickej figurativnosti stoji ,,nizka™ expresivnost, na druhej strane
jej kultivovanost’, uslachtilost’. Nepotierajuc v ¢loveku jeho ,,priro-

46



Cesty (k) textu. Inspiracie Frantiska Mika

dzenost™, nevnima ho vsak ako protiklad ,,niz§ieho* a ,,vysSieho*.
Expresivnost’ je prejavom subjektu, kultivovanie re¢i prejavom
hlbSieho poznania objektu. Pouzivatel' frazémy si v zavislosti od
aktualnej komunikacnej situdcie moze volit’ adekvatny obraz s dife-
rencovanou mierou expresivity. Vnutorne je zaangazovany do hod-
notenia oznaCovanej skutocnosti vyberom obrazu, ale aj jeho zvu-
kovym stvarnenim. Nielen eufemisticka podoba frazém, ale aj ex-
presivne vyuzitie suprasegmentov pri jej fonickej realizacii moézu
pri posudzovani daného javu umocnit’ pozitivne, ale aj negativne
konotacie.

Rovnako na celkové vyznenie situacie s vyuzitim frazémy moze
vplyvat’ aj jej vyber v zavislosti od spisovnosti. Jadro frazeologie
tvoria P'udové frazémy, ktoré sa v niektorych pripadoch mézu pre-
kryvat' so spisovnymi (nevediet kam z konopi), v niektorych su
pokladané za narecové, krajové (odut’ gamby). Okrem nich v sulade
s Horeckého stratifikatnou tedriou narodného jazyka F. Miko radi
frazémy do spisovnej sféry, sféry Standardu a sféry substandardu,
pri¢om podc¢iarkuje najmé Standardné obrazné vyjadrenia, pretoze
ich expresivnost’ nie je taka pritlmena ako pri frazeologizmoch
z kniznej a kultarnej oblasti. Otazku spisovnosti riesi zo Stylistic-
kého hladiska a z vychovného hladiska, najma vo vztahu k eticke;j
unosnosti vyjadrovania.

Pri komplexnom pohlade na frazeoldgiu ako samostatnu dis-
ciplinu, ako aj pri frazeologickych jednotkach predstavujticich na-
rodny a kultarny fond F. Miko presahuje ramec systémovej lingvis-
tiky. Sved¢ia o tom okrem iného aj hesla, ktoré spracoval do termi-
nologického slovnika (1995), napr. etnicka Specifickost’ frazémy,
frazéma ako esteticky fakt, frazéma ako fakt kultary, funk¢éna kom-
plexnost’ frazémy, intelektualne frazémy, naliehavost’ situacie ako

47



Cesty (k) textu. In$piracie Frantiska Mika

zdroj frazém, sémiotickd frapantnost’ frazémy, zZivotné univerzalie
frazém...

Mikov nadhlad a Sirka zaberu, ktorou mapuje a ,,rozpitvava“
frazeologickll problematiku, potvrdzuje (okrem iného) aj nazov
jedného z jeho prispevkov (1993) Frazéma obraznost/obraznost
frazéma. Pouzil v iom chiazmus (Stylisticku figaru so zrkadlovou
vymenou slov), ktory, parafrazujiic samotného autora, nevyuzil ako
exibi¢ny ornament, ale ako ,,obraz* hibkového prelomu v chapani
problému. Frazémy nie sii zmeravené nerasty, ,,muzealne* relikty,
ale st to dejiny poznania a uvazovania naSich predkov. F. Miko
frazeologiu chépe v SirSich suvislostiach, akoby sa na prvy pohlad
zdalo, pretoze ma vseobecnejsi metodologicky zmysel, ktory suvisi
s ambivalenciou vedeckého poznania, s protikladom ,,reality* a ,,ra-
cionality* myslenia (tamtiez, s. 273).

Prosto, ¢lovek sa intuitivne frazémou vracia k podstate vect...
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Mikova koncepcia vyskumu friazovania a rytmickej
Struktiry textu

Lena IVANCOVA

FILOZOFICKA FAKULTA
UNIVERZITA PAVLA JOZEFA SAFARIKA V KOSICIACH

Rozsiahlost’ inventara vyrazovych prostriedkov jazyka a mnoz-
stvo funkénych alternativ ich selekcie a kompozicie (ovplyvnené
rozlicnymi kombindciami subjektivnych a objektivnych Stylotvor-
nych ¢initel'ov) umoziuji vytvarat’ nespocetné kvantum textov. Na
pozadi obrovského varia¢ného potencialu mozno i jednoduché tex-
ty pokladat’ za unikatne konstelacie prvkov zlozitého systému, a te-
da za zlozité jazykovo-tematické konstrukcie. Ich analyza a inter-
pretacia, zohl'adiiujica bilaterdlnu podstatu jazykovych jednotiek,
si okrem lingyvistickej erudicie vyzaduje i literarnovednu, filozofic-
k1, osobitne axiologicku, semioticku, historickl atd’. fundovanost’.

F. Miko vo svojich vedeckych pracach potrebnu Sirokospektral-
nu erudovanost’ preukazal. Mozno to dokumentovat’ jednou z do-
minant jeho vedeckych tedrii — stistavou vyrazovych kategorii, kto-
ru vytvaral v rozhodujucej miere ako jazykovedec (vychodiskom st
jazykové funkcie), ale aplikoval ju prostrednictvom hibkovych ana-
lyz formalno-sémantickej sudrznosti jednotlivych komponentov
textu najmd pri interpretacii literarnych diel. Jeho pohyb medzi
jazykovedou a literarnou vedou sa premietol aj do zasadnych Studii
o problematike frazovania a rytmu v proze. Mikova priam minu-
cidzna praca pri nachadzani vyznamovo-vyrazovych relacii v Struk-
tarach textu nepochybne tvorila ddlezity, ba nutny predstupeii jeho
neskorsie rozvinutej interpretacnej metody.
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Prvé vychodiska frazovania nacrtol F. Miko v $tadii K emfatic-
ko-emocionalnej stranke vety v spisovnej slovencine (1958), v kto-
rej sktimal predovsetkym funkciu dorazu ako syntaktického veto-
tvorného prvku v suvislosti s aktudlnym ¢lenenim vypovede a s po-
lohou v ramci vety. Po rozbore konkrétnych typizovanych viet na-
¢rtdva zakonitosti intonacného stvarnenia vety v zavislosti od sé-
mantickej Struktiry. Vetny prizvuk, ¢ize doéraz realizovany zvuko-
vo a slovosledom, poklada za hlavny prostriedok vyjadrenia délezi-
tosti a naliehavosti v spisovnej slovenéine a suhlasi s tvrdenim F.
Danesa (1954, s. 94), ze ho mozno oznacit’ za zavizny prostriedok
vyznacenia vypovedného jadra. Intonaciu a pauzu nepokladé za za-
vézné prostriedky clenenia na vychodisko a jadro, ich hlavni ulohu
vidi v ¢leneni vety na vetné useky — v tzv. frazovani, pricom nevy-
luCuje moznu identitu s aktudlnym vyznamovym c¢lenenim (Miko,
1958, s. 4 — 5). Odvolavajic sa na zvuéné mena ¢eskej a slovenskej
fonetiky, F. Miko explikativnym spdsobom popisuje emfazu (ma
citovy raz), automatizovany (vo vete nechceme ni¢ osobitne vy-
zdvihnut') i zmocneny doraz (zveliceny v ramci jedného slova),
analyzuje dosledky jeho vypustenia i dosledky nefunkcnej viacdo-
razovosti (s. 6 — 21). Skumanie dérazu povazuje F. Miko za osobit-
ne dolezité pre Stylistiku a reGovi prax.

Na naznacenu potrebu hlbSieho skumania reagoval o par rokov
neskor publikovanim vysledkov rozsiahleho vyskumu v stadii Ryz-
mus v proze (1963). Zaciatok stadie patri komparacii existujucich
teorii, ktoré detailne predstavuje a zaroven konfrontuje. VSima si
a hodnoti predovsetkym zdkladné rytmické jednotky, s ktorymi
pracovali O. Zich, A. M. Peskovskij, B. V. Tomasevskij, V. Mat-
hesius ¢i J. Hrabék. Ich vykladom vytyka, ,,Ze sa neopierali o po-
drobnejsi a vSestrannej$i vyskum rozmanitejSicho materialu® (s.
11).
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Vzhl'adom na to, ze rytmus slovnych taktov je zaisteny samot-
nym jazykom (jeho predpoklady st dané v slovnej zasobe) a ze
rytmus viet podlieha zavislosti od vyznamového planu, najviac
moznosti na rytmizovanie poskytuje podl'a F. Mika stredny rytmic-
ky plan — plan vetnych tsekov, ,,lebo skladba je najviac ,v moci‘
hovoriaceho* (s. 13). Najzrejmejsi dokaz prirodzenej rytmickosti
re¢i vidi v prirodzenej tendencii vyrovnavat' slabi¢nu nerovnost
taktov tempom vyslovnosti, t. j. v izochrénnosti taktov.

Podrobny vyklad venuje F. Miko funkcii rytmu — vel'mi nazorne
a jednoducho vysvetluje, ze elementarnou funkciou akéhokol'vek
Clenenia je ulahcit’ zvladnutie homogénnych prvkov; zjednotenim
niekol’kych (vzdy pod jednym dominujucim) sa rad prvkov zjedno-
dusi na rad skupin, a teda nie je potrebné vynakladat’ osobitné usi-
lie na kazdy prvok (s. 12).

V Sstatisticko-vykladovej casti, ktord nasleduje po podrobnom
teoretickom vyklade, F. Miko zist'uje a interpretuje hodnoty, ktoré
nadobuda rytmicka usporiadanost’ vo vybranych textoch slovenskej
umeleckej prézy, vzdy v priblizne 7-stranovych ucelenych uryv-
koch z diel M. Kuku¢ina, J. G. Tajovského, J. Jesenského, L. On-
drejova, M. Razusovej-Martakovej a V. Minaca. Vo viacerych pri-
padoch pridava na porovnanie aj udaje z odbornej literatiry —
z Dejin Slovenska, z textov A. Mrdza a A. Matusku, ako aj udaje
z poézie — z textov A. Sladkoviéa a S. Zaryho.

Vo svojej stadii potvrdzuje prevahu zostupnych taktov v sloven-
¢ine (ich podiel ¢ini 87,0 — 91,2 %); upozoriuje na vyssie percento
vzostupnosti na zaciatkoch tsekov v porovnani so stredmi a kon-
cami; dokazuje, ze v slovencine prevlada snaha po podvojnej ryt-
mizacii (prozaicky rytmus ma zvycajne dve rytmické centra), ako
aj fakt, Ze pre prirodzeny rytmus reci je charakteristicky daktylsko-
trochejsky a trochejsko-daktylsky rytmus, pricom v menej rytmic-
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kych odbornych textoch dochadza k poklesu trochejov a k vzostupu
Stvor- a viacslabi¢nych taktov. F. Miko pracuje s mnozstvom cisel,
Studia obsahuje 60 tabulieck a mnozstvo dalSich netabulkovych
hodnét. V&ima si priemerné dizky taktov v textoch, priemerné tak-
tové dizky usekov, rozptyl tychto priemerov; rytmické konfiguracie
taktov v usekoch, rytmické konfiguracie usekov, ich pocet a zastu-
penie; rytmicky spad viet; sivis dizky taktu a jeho polohy vo vete;
rozsah vety podla poctu usekov atd’. (s. 16 — 61).

Pri viacerych hodnotach F. Miko uvadza, Ze nemaju Statisticky
vyznam, no pre pripadné d’alie vyskumy tejto problematiky su aj
takéto zavery vel'mi uzitocné.

V §tadiach Expresivny Zivel v Heckovom Cervenom vine (1965)
a K syntaxi avantgardnej prozy (1966) F. Miko detailne analyzuje
0. 1. rytmické tendencie v romane F. Hecka a v proze Tri gaStanové
kone M. Figuli.

Principom ¢lenenia vety na vetné useky, teda frazovaniu, venuje
F. Miko osobitnu studiu Frdzovanie v slovencine (1968). Frazova-
nie podla neho nepatri ku gramatickej stavbe vety, realizuje sa
v ramci re¢i na urovni ,,parole”. Po ozrejmeni zakladnych pojmov
(vetny usek, usekovy predel, usekovy doraz a slovny takt), opiera-
juc sa o vyskumy V. Mathesia, E. Paulinyho, V. Uhlara, F. Danesa,
okrajovo J. Mistrika a J. R. Tukumceva, sa venuje predovSetkym
otazke fakultativnosti frazovania (pripusta, ze pri frazovani ne-
mozno vylucit’ isti mieru subjektivity) a hierarchii Cinitel'ov, ktoré
ho podmieiiuju.

Za zékladny princip frazovania poklada F. Miko v zhode s E.
Paulinym tzv. rozmerovy rytmus (tendencia vyrovnavat’ vetné use-
ky), ktory sa prejavuje jednak preferovanim dvojtaktovych a troj-
taktovych usekov a jednak vyhybanim sa jednotaktovym, stvortak-
tovym a pattaktovym usekom. Postup pri frdzovani hodnoti ako
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perspektivno-retrospektivny — sleduje sa najprv, ¢o je vpredu, po-
tom sa ide naspét’ (s. 123). Pravidla frazovania detailne popisuje aj
s mnozstvom prikladov. Za prvoradé povazuje identifikovat dvoj-
¢lenné atributivne syntagmy a reSpektovat podla moznosti troj-
¢lenné syntagmy. Zvysky potom mozno vol'ne delit’ na dvojtaktové
(v slovencine ich je okolo 50 %) a trojtaktové useky. Prirodzene,
niekedy sa nemozno vyhnut jedno-, Stvor- ¢i péattaktovym usekom.

Problematiku frazovania a rytmu v proze zavisil F. Miko v spo-
luautorstve s matematikom G. Cernym §tadiou Rytmus a vetnd
stavba v proze (1968). Autori v nej ponukaju exaktny komplexny
pohl'ad na skimanu problematiku. Nastol'uji zdsadnu otazku vzta-
hu syntaktickej stavby k tendenciam rytmu v umeleckej proze, po-
kasaja sa zasadit’ rytmus do celkovych Struktirnych a komunikac-
nych suvislosti — hladaju sty¢né body medzi generovanim vety
atechnikou Stylizacie pri utvdrani rytmu. Pracuju s mnoZzstvom
slovenskych proz, v ktorych analyzuju mieru rytmickosti. Pouzitim
Statistického pravidla 3sigma ¢lenia texty na relativne homogénne
podsubory. Vyuzitim Pearsonovho chi-kvadrat testu zistuja, ze ich
subor sleduje Gaussovo normalne rozdelenie, na zaklade ¢oho ur-
¢uji mieru korelacie. Priemer priblizne Styri dvojtaktové Giseky na
dva nerytmické tiseky sa v priznakovych textoch meni na péat’ dvoj-
taktovych tsekov na dva nerytmické useky (s. 289).

Autori si dalej v§imaju korelaciu medzi poctom zhodnych pri-
vlastkov a poctom dvojtaktovych tsekov. Hypotéza, ze zhodné
privlastky zvysuju rytmickost’ textu sa ,,vo svetle matematiky* upl-
ne neguje — ¢im vysSia je rytmickost’ v texte, tym menej maju na
nej ucast’ zhodné privlastky. Dochadzaju k zaveru, ze privlastok nie
je v literatare iba nejaky nedolezity privesok, funguje v prvom rade
komunikacne a stylisticky. Autori s vy$sou rytmickost'ou vyuzivaji

53



Cesty (k) textu. In$piracie Frantiska Mika

na jej vytvaranie radsej ,,neprvoplanové® prostriedky hlbsej roviny
vetnej Struktury (s. 291).

Hoci v uvode stadie autori tvrdia, ze v lyrizovanej proze sa ryt-
mické tendencie stavaju stiCast'ou tvarovej stratégie, ich Statisticky
verifikovany zaver vyznieva omnoho skeptickejsie: ,,Ukazuje sa
teda, Ze aj ked’ vplyvom lyrickych impulzov z tematickej a lexikal-
nej roviny oziva expresivna stranka vety a zac¢ina sa hodnotit’ ryt-
mus frazovania, nedotyka sa to nijako vyrazne rytmického impulzu
tak, aby to viedlo k napadnejSiemu zvySovaniu dvojtaktovych tse-
kov, resp. k znizovaniu rytmicky nepriaznivych usekov. Lyrizacia
teda ma za nasledok len ¢iru estetickl aktualizaciu rozmerového
rytmu bez zretelnejsieho tvarového Usilia. Sved¢i to o odolnosti
epického zanru voéi deformaénym tendenciam lyrizacnych postu-
pov — v lyrizovanej proéze ide o ,hru na pokraji rytmu‘.“ (Cerny —
Miko, 1968, s. 290).

Aj ked” mozno povedat, ze Studiou v spoluautorstve Rytmus
a vetna stavba v proze (1968) F. Miko problematiku rytmu uzavrel
(pozri Dvong, 1987, s. 667 — 687; 1997, s. 355 — 358; 1998, s. 380
— 382; 2003, s. 257), v mnohych d’alsich stadiach si v ramci inter-
pretacnej analyzy vsima i rytmicku Struktiru skimanych diel.

Mikova koncepcia vyskumu frazovania a rytmickej Struktary
textu je pre slovensku lingvistiku, ale aj literatiiru po kvantitativnej
(mnozstvo preskumanych textov) ikvalitativnej stranke (pouzité
metddy vyskumu) vel'mi vyznamna. F. Miko neostal na rovine po-
zorovani, potencidlnych tendencii a dojmov, ale usiloval sa svoje
postrehy exaktne podlozit. Aj nepotvrdené hypotézy so skromnos-
tou auctou pred vedou publikoval, pricom vSestranne ozrejmil
pri¢iny ntkajicich sa mylnych predstav. Vysledky jeho vyskumov
v oblasti frazovania a rytmu v proze su zasadné, v nadvizujucich
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vyskumoch ich vyuzili viaceri popredni slovenski jazykovedci
(napr. J. Sabol), ale aj literarni vedci (napr. F. Straus).

Problematiku frazovania a rytmickej $truktiry textu mozno po-
kladat’ za jednu z taZiskovych profilujucich zloziek Mikovych vy-
skumnych sili.
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Komplexna analyza slohovych prac z hPadiska
vyrazovych kategorii

Eva FRUHAUFOVA

FILOZOFICKA FAKULTA
UNIVERZITA PAVLA JOZEFA SAFARIKA V KOSICIACH

Vyrazova sustava, ktorej autorom je FrantiSek Miko (1969;
1971), zohl'adiiuje paradigmaticky aspekt, ktory sa vyznacuje sys-
témovym usporiadanim prvkov a vztahov medzi nimi, a syntagma-
ticky aspekt, ktory sa vyznacuje Struktarnou organizaciou prvkov
jednotlivych jazykovych rovin jazykového prejavu. Obsahuje pri-
blizne 50 elementarnych vyrazovych kategérii. Kazda z tychto ka-
tegorii sa vyznacuje dominantnou funkciou v niektorom funkénom
Style, ale navzajom sa nevylucuju. Vzdy vsak jedna prevlada, resp.
je nadradena (napr. operativnost’ je nadradena subjektivnosti, sub-
jektivnost’ expresivnosti, expresivnost’ emocionalnosti atd’.) a zaro-
vei je zalozend na principe binarnosti (napr. operativnost — ikonic-
kost, subjektivnost — sociativnost, pojmovost — zazitkovost a pod.).

F. Miko (1972) vymedzil zo sustavy ako systému vyrazovych
kategorii tie, ktoré sa mézu uplatiiovat’ v slohovej vychove na
strednej Skole a ich zakladnou Stylovou opoziciou je operativnost’
a ikonickost’.

Vytvoril tak program na moznost’ komplexnejsieho pohl'adu na
Studenta cez analyzu mnozstva parcialnych aspektov vlastnosti reci.
Komunikacny a vyjadrovaci aspekt reci Miko (1970) oznacuje cez
vzt'ah inklizie operativnost’ — ikonickost’. Text moze byt operativ-
ny, alebo operativny s oslabenou ikonickostou, alebo ,,¢isto* iko-
nicky (Miko, 1970).

57



Cesty (k) textu. In$piracie Frantiska Mika

V didaktike slohu nachadzame len dve didaktické vyuzitia vyra-
zovych kategorii v procese hodnotenia ziackeho textu spracované
na zaklade Mikovej stadie (1972) uverejnenej v praci Teoria vyu-
Covania materinského jazyka (V. Betdkova — J. Jacko — K. Zelin-
kova, 1984) a v praci Didaktika materinského jazyka (V. Betakova
— Z. Tarcalova, 1980). Z hladiska systému vyrazovych kategorii
Miko pontika niekol'’ko moznosti ich vyzitia pri hodnoteni detskych
textov na zéklade analyzy slohovych prac ziakov 3. ro¢nika. Zist'u-
je mieru uplatnenia vybranych vyrazovych vlastnosti. Vychadza
z komunika¢ného postoja a z komunikacnej funkcie textu a vybe-
rovo hodnoti len niektoré kategérie zo svojho systému. Opiera sa
len o kategoriu ikonickosti s vyznacenim horizontalnej (komuni-
kacnej) a vertikalnej (vyjadrovacej) osi zameranej na ambivalentné
kategorie rozvijajuce ikonickost, a to v protiklade pojmovost’ — zé-
zitkovost.

Pojmovost’

1. Podl'a Betdkovej a Tarcalovej (1980) prvou zékladnou vlastnos-
tou, ku ktorej sa dostava diet’a po vstupe do skoly, je suvislost’
vyrazu.

a) V prvom §tadiu deti spajaju vety v stivislom prejave vyrazom
»potom a potom*.

b) V druhom $tadiu pouzivaju — konkrétne ¢asové urcenia v po-
radi, ako v skutocnosti idu za sebou, napr. rano, na obed, ve-
cer.

2. Sirkou vyrazu sa tu mysli rozsah prace.

3. Vecnost, detailnost’ vyrazu spociva v tom, ze okrem beznej za-
soby slov sa v texte zriedka vyskytuju aj detaily, ktoré poukazu-
ju na pdvodnu osobnu skusenost’ (nasli sa tu slova ako Arba, na-
kupovat).
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4. Zomknutost’ vyrazu. Ide o to, ¢i sa text sklada z jednoduchych
viet bez zomknutych konStrukcii (nezomknuty, uvolneny vyraz)
alebo zo suveti. Na prvom stupni prevladaju jednoduché vety.

Zazitkovost’

1. Betdkova a Tarcalova (1980) zazitkovost' vyrazu vidia v osobnej
ucasti podavatela a prijimatel’a prejavu, ked je podavatel’ osob-
ne, napriklad citovo, zainteresovany na prejave, pricom zazitko-
vost’ postupne prerasta do subjektivnosti vyrazu (napr. potom sa
vozime na aute, spadol som na hlavu).

2. Aktualnost’ vyrazu je schopnost textu vyvolat’ bezprostrednt,
najméi casovu pritomnost’ zobrazeného.

3. Kontrast vyrazu je dolezity prvok, ktorym sa dramatizuje téma
tym, Ze sa postavi nejaky konflikt, o ktorého riesenie potom ide.
Miko povazuje za najdolezitejSie vyrazové vlastnosti na 1. stup-
ni Z8 stvislost, §irku a vecnost'.

Naznaceny postup pri analyze tak umoznuje diferencovane pri-
stupovat’ k textu dietata. Rozpracovana koncepcia vyrazovych
vlastnosti podl'a Mika (1972) pre stredné $koly naznacuje moznosti
recovej komunikécie, v ktorej boli zohl'adnené (na rozdiel od prvé-
ho stupiia ZS) uZ obidva aspekty komunikacie: operativnost’ a iko-
nickost’ znova s vyznacenim horizontalnej (komunikacnej) a verti-
kalnej (vyjadrovacej) osi.

Operativnost’ je orientovana na komunikaciu, na kontakt s pri-
jemcom, a ikonickost’” na zobrazenie mimojazykovej skutocnosti.
K operativnosti sa pripaja opozicia sociativnost’ (usilie o reSpekto-
vanie prijemcu) a subjektivnost’ (uprednostiovanie aspektu hovo-
riaceho). Ikonickost’ sa podl'a funkéného aspektu systému v texte,
resp. podla funkcie textu, rozélenuje, rovnako ako u Ziakov za-

59



Cesty (k) textu. In$piracie Frantiska Mika

kladnej Skoly, na pojmovost’ a zazitkovost a d’alSie ambivalentné
kategorie.

V obidvoch pripadoch pontikaju vyrazové vlastnosti hodnotiacu
liniu, v rameci ktorej moze ucitel’ urCovat’ zakladné charakteristiky
Stylistickych schopnosti Ziakov a §tudentov v ovela SirSom spektre
Stylistického posudzovania pouzitého jazykového prostriedku
a zistovat’ mieru ucinnosti pouzitej vyrazovej kategorie. Zatial’ to
vsak uditelia nevyuzivaju, pretoze urcovanie niektorych vyrazo-
vych kategorii je dost’ komplikované vzhladom na to, ze nie st
presne vymedzené, Casto sa prelinaju a zavisia od individualneho
vnimania javu.

Na analyzu sme si vybrali Studentov strednej a vysokej skoly,
ktori v ramci rozpravacieho slohového postupu dostali tému Moje
vysnivané auto. Mozno konStatovat’, ze v aktudlnych slohovych
pracach nazov a slohovy postup naznacili Studentom vyber a uspo-
riadanie obsahovo-tematickych zloziek v jazykovom prejave
s ohladom na komunikaény zamer suvisiaci s uplatiiovanim vyra-
zovych kategoérii. Uplatituje sa tu aj opis ako sprievodna obsahovo-
kompozi¢na zlozka v rozpravani. Napliiou nasho sledovania bola
opozicia operativnosti a ikonickosti a vzt'ah medzi ich hierarchicky
podradenymi kategoriami.

Operativnost’ sa prejavovala Usilim o priamy kontakt medzi ho-
voriacim (autorom) a prijemcom (posluchacom, citatel'om, vyuzi-
vajuc 1. a 2. osobu zamennych a slovesnych tvarov). Zaroven pred-
stavovala opoziciu ku kategorii ikonickosti. Ikonickost bola zvicsa
zamerana na samotnu realitu, ¢im sa pri Stylizacii uprednostnenim
3. slovesnej a zamennej osoby zvySoval vyznam zobrazovacieho
aspektu reci.

Studenti vo svojich pracach vyuZivali operativnost’ v kontraste
s kategoriou ikonickosti, ktort vyuzivali pri opise uplatiiovanom
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v rozpravacom slohovom postupe ako sprievodnej obsahovo-kom-
pozicnej zlozke rozpravania (Findra, 2004), ked’ sa zameriavali na
konkrétny opis auta.

Vyuzivajuc ikonickost’, v textoch Ziakov sa prelina 3. zamenna
a slovesna osoba:

1. Malo by byt v ciernobielej farbe. Farba by sa mala vynimat
v ciernom prevedeni na streche az po stredové stlpiky dveri. Bie-
la farba by bola od dveri az po narazniky.

Operativnost'ou sa pri $tylizacii uprednostnenim 1. a 2. slovesnej
a zdmennej osoby zvySoval hodnotiaci prvok zobrazovacieho as-
pektu reci.

2. Obul by som ju jednoznacne na elektrony typu BBS s roztocom
19. Dopasoval by som na ne pneumatiky rozmeru 195 na 60
RI19. Elektrony by som dal hned po obuti na prelestenie a po-
chrémovanie.

V d’alSom odseku je to znova ikonickost’, ktora, aj napriek tomu,
ze ide o rozpravanie, prevlada takmer vo vSetkych textoch.

3. Vykon tohto auta je pri objeme 1.9 TDI 115KW 195 konskych
sil. Pri objeme 2.2 TSI je jeho vykon 165 KW 255 konskych sil.
Pri objeme 1.9 TDI je kombinovana spotreba 8,2 1/100 km. Pri
objeme 2.2 TSI je kombinovana spotreba 13,5 I/100 km.

Takéto striedanie kategorii nepdsobi ruSivo. Ku kazdej z nich sa
pripaja elementarna opozicia vystihujuca funkény zamer textov. Pri
operativnosti sa na jednej strane zdoraziuje a uprednostiiuje aspekt
hovoriaceho, ¢im dochadza ku stupfiovaniu operativnosti (oznamu
alebo vyzvy) a pripaja sa subjektivnost, a na strane ikonickosti sa
zase prejavuje urcitostou (vela adjektiv), vecnostou (mnoZzstvo
substantiv), ktora sa stupniuje az do detailnosti vyrazu.

Zaklad operativnych vlastnosti textu sprevadzanych subjektiv-
nostou ,,Moje vysnivané auto” tvori enumeracny rad znakov
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a vlastnosti, ktorymi $tudent charakterizuje svoje vysnivané auto.
Enumerativnost’ je v pracach prezentovana cez tzv. vypoctovu liniu
opisu, ktora sa nasledne rozvinula do postupnej linie.

Miera subjektivnosti opisu auta sa pohybuje medzi dvoma pol-
mi. Tak napriklad opis auta s niz§im alebo nulovym stupiiom sub-
jektivnosti, ktory Student zachytdva cez presny popis vykonov,
elektronov, pneumatik, napr. Vykon tohto auta je pri objeme 1.9
TDI 115KW 195 konskych sil./Obul by som ju jednoznacne na elek-
trony typu BBS s roztocom 19./pneumatiky rozmeru 195 na 60 R19.
Vyssi stupen subjektivnosti odraza Studentovu predstavu, resp. Stu-
dent poskytuje Citatelovi dojem, ktory opisované auto vyvolava,
napr.: Malo by byt v ciernobielej farbe. Farba by sa mala vynimat
v ¢iernom prevedeni na streche az po stredové stipiky dveri. Biela
farba by bola od dvert az po ndrazniky. V hibkovej rovine sa sub-
jektivnost’ Studentov prejavila jednak vo vybere znakov a vlastnosti
auta, jednak v ich hierarchizacii a tieZ v ich konkrétnom stvarneni
v praci. Hibkova rovina sa navonok prezentovala cez povrchovii
rovinu, ktorej nositeI'mi subjektivnosti boli podstatné mend a pri-
davné mend. Auto je opisované v bohato rozvitych jednoduchych
vetach, ale aj v suvetiach. Studenti uplatiju vasinou priradova-
nie, realizované v jednoduchych zlucovacich suvetiach a v paratak-
tickych Struktirach zlozenych suveti. Napr.: Ale najlepsie je, aby
malo aj vsetky bezpecnostné predpisy, aj aby malo vel'ké zrychlenie
a tempomat, a aby vsetko fungovalo a blyskalo sa, ako md. Dojem
priradovania umociiuje enumerativny charakter viacnasobnych
a postupne rozvitych vetnych ¢lenov.

Dizka dvojélennej vety je podmienena frekvenciou jednotlivych
druhov syntagiem. Vety, v ktorych sa nominalne determinativne
syntagmy navrstvovali na predikaciu, boli prediZené a zarovei boli
aj syntakticky zlozitejsie. Takto si Student vybudoval opisné vety,
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ktorych narocnost’ sa zvySovala aj poctom jej ¢lenov. V niektorych
textoch pri potlaceni slovesa vo vete dosiahli Studenti dynamizaciu
zalozenu na kumulovani statickych prvkov. Takyto text bol syntak-
ticky vybudovany na jednoc¢lennych mennych vetich. Text ako
celok posobil dynamicky, priCom nositelom dynamickosti bola
struéna jednoclenna veta. Napr.: Moje auto by vyzeralo asi takto.
Velké. Luxusné. Bezpecné. Cierne. Biele. Malo by mat velké biele
disky od znacky O. Z. Kozeny interiér. Velmi vykonné audio. Bez-
pecnostné predpisy.

Pokial’ ide o vyuzivanie viet podl'a zlozitosti (jednoduché veta —
jednoduché suvetie — zlozené suvetie), vety textov st variabilné.
Vedl'a seba sa vyskytla jednoducha veta (Moje auto by malo byt
velké a luxusné), jednoduché stvetie (Ked' to auto uz budem mat,
tak Vam napisem viac) aj zlozené suvetie (Ale najlepsie je, aby
malo aj vsetky bezpecnostné predpisy, a aby vsetko fungovalo, ako
mda). Touto emocionalno-estetickou diferenciaciou viet sa Studenti
pokusali vyrovnat’ s faktom, Ze rozpravanie, ktoré malo byt domi-
nantnym slohovym postupom, im uniké do tzadia.

Vo vsetkych textoch sa ikonickost’ so svojimi ambivalentnymi
vyrazovymi vlastnostami, (projekciu vyrazovej kategorie v texte
nazyva Miko (1970) vyrazovou vlastnost'ou, resp. vyrazovou liniou
textu), v naSom pripade sa sukcesivnostou, koherenciou, vecnos-
tou a detailnost’ou posiliiovala pojmovost’ vyrazu.

Malo by byt v ciernobielej farbe. Farba by sa mala vynimat
v diernom prevedeni na streche az po stredové stlpiky dveri. Biela
farba by bola od dveri az po ndrazniky. Elektrony by §li hned
po obuti na prelestenie a pochromovanie. Interiér by bol v kombi-
nacii Ciernej a Cervenej kozi. Do kufra auta by $la decentna hudba.
Do vybavy by islo radio s vykonom 4 x 50 W so zabudovanou GPS
navigdciou.
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Pri pokuse o komplexnt analyzu prac sme zistili, ze vyrazové
kategorie nam pontikajii obrovské moznosti objektivneho posude-
nia slohovych prac, ktoré ndm pomdzu spoznat’ aj navonok skryté
schopnosti Studentov. Ked' to porovname s oficidlnymi kritériami
hodnotenia slohovych prac, zistime, Ze Mikove vyrazové kategorie
nadm umoziuju preskimat’ nielen povrchové, ale aj hibkové struk-
tury Studentskych textov. Komplexna analyza vSetkych prislusnych
kategorii v danom texte si vSak vyzaduje vel'a ¢asu a priestoru.
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FrantiSek Miko a umelecky preklad

Marian ANDRICIK

FILOZOFICKA FAKULTA
UNIVERZITA PAVLA JOZEFA SAFARIKA V KOSICIACH

FrantiSek Miko sa sdm nikdy nepasoval do pozicie teoretika
prekladu a nevnima ho tak ani literarna veda. Napriek tomu — tra-
fame si povedat’ — je jeho translatologické dielo uctyhodné. Doka-
zom toho je v Nitre vydana antoldgia jeho prac o preklade s na-
zvom FrantiSek Miko: Aspekty prekladového textu, ktora edicne
pripravili Maria Valentova a Miroslava Rezna. Dvadsat’Styri prac
o rozliénych aspektoch umeleckého, ale aj odborného prekladu
pokryvajtcich ¢asové obdobie zhruba od konca 60. do polovice 90.
rokov 20. storoCia je dokazom toho, ze tedria prekladu zdaleka
nebola pre FrantiSka Mika len okrajovou ¢i epizodnou zalezitost'ou.
Treba vsak povedat, Ze vo svojich Givahach o umeleckom preklade
sa Miko désledne vymedzuje voéi Spekulativnym teoriam vzdiale-
nym reélnej prekladatel’skej praxi a teoriu prekladu chape ako or-
ganicku sucast’ literarnej vedy.

Je pritom pozoruhodné, ba azda az paradoxné, ze FrantiSek
Miko napriek svojej slusnej jazykovej vybavenosti nepatril k aktiv-
nym prekladatelom umeleckej literatary, rovnako ako d’alsi dvaja
azda najvyznamnejsi teoretici prekladu v byvalom Ceskoslovensku
— Jifi Levy a Anton Popovic.

V podlozi vsetkych Mikovych $tadii o umeleckom preklade na-
jdeme priklon k tzv. prekladatel'skému optimizmu, teda viere
k moznosti prekladu. Voéi poststrukturalistickej skepse, voci sta-
losti vyznamu a voc¢i zdoraziiovaniu rozdielov medzi jazykmi
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a kultrami (najmé filozofi a lingvistike — Potebna, Leibniz, Her-
der, Humboldt, Whorf, Sapir) Miko stavia kategériu vyrazovych
univerzalii, umoznujicu porovnavat Stylisticku situdciu v jazyku
originalu so situaciou v jazyku prekladu, a tym aj hl'adat’ vyrazové
ekvivalenty. ,NaSa viera v preloZitelnost umeleckého diela sa
opiera o predpoklad homogénnosti I'udskej povahy* (Miko, 2011,
s. 31). Inymi slovami, Miko vychadza nie z toho, ¢o l'udi a kultary
rozdel'uje, ale z toho, o ich spdja. Jeho pristup k literatire ako ta-
kej mozeme nazvat’ antropocentrickym — zazitkové poznanie spaja-
juce sa s literarnym textom ho hodnoti ,,z hl'adiska Cloveka, jeho
situacie vo svete a jej perspektiv (Miko, 2011, s. 164). Miko ar-
gumentuje, ze ,,v 'udskej rase a l'udskej kultire jestvuje isty izo-
morfizmus, ktory umoziiuje — napriek rozliénym jazykovym &i sub-
jektivnym modifikacidm a kompenzaciam — dosiahnut’ redlnu ekvi-
valenciu. V pozadi tohto izomorfizmu je reélna skusenost, ze I'udia
su tak ¢i onak schopni spolu komunikovat’ a rozumiet’ jeden dru-
hému*“ (Miko, 2011, s. 257). Komunika¢ny pohl'ad na proces pre-
kladu sa odrdza v téze o objektivite estetickych znakov, a teda ob-
jektivnosti funkcie ¢i ,,zmyslu* vysielanej spravy (Miko, 2011, s.
37, s. 48). Tym sa Miko polemicky stavia novopozitivistickému
chapaniu zmyslu ako subjektivnemu a argumentuje jeho semiotic-
kym charakterom a overenymi socidlnymi predpokladmi kazdej
semiozy (Miko, 2011, s. 224). Jednym z kritérii objektivity — podl'a
Mika — je pritom ,,zhoda nezavislych zisteni a vyvodov (kritérium
logickej koherencie)* (Miko, 2011, s. 197), vysvetlitelny izomor-
fizmom v l'udskej rase a kultare (Miko, 2011, s. 257). Komunika-
ciu objektivizuje, a tym zmysel odévodiuje aj socidlny Statit jazy-
ka. Problém redlne jestvujucej variability zmyslu — ¢i uz na urovni
citatelov alebo kultir — Miko vysvetluje principom ,,pruznosti
podstaty” (Miko, 2011, s. 238), ktory stizvu¢i s mikovsko-popo-
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vicovskym konceptom invariantu. Jeho vymedzenie vSak, napriek
viere v jeho existenciu, pokladame za problematické, zv1ast v ta-
kych textoch, aké predstavuje modernd lyrika. Nechceme na tomto
mieste riesit’ spor prekladatel’ského optimizmu a prekladatel’ského
pesimizmu, resp. robit’ arbitra zastancom jedného ¢i druhého pri-
stupu, pretoze sa nazdavame, Ze v tomto pripade je najlepSim arbit-
rom sama prekladatel'ska a vydavatel'ska prax.

Teoéria prekladu bola pre FrantiSka Mika okrem iné¢ho priesto-
rom na aplikaciu jeho modelu vyrazovej ststavy literarneho diela.
Na analyze deviatich slovenskych a ¢eskych prekladov Rimbaudo-
vej basne Mdjové koruhvy, ale aj prekladov poézie Desnosa, Maja-
kovského ¢i Adyho metodologicky ukazal mozné praktické uplat-
nenie svojej vyrazovej sustavy v oblasti kritiky umeleckého prekla-
du. Pohyb vo ,,vnitornom priestore prekladového textu“ (Miko,
2011, s. 186) vsak nie je doménou len tedrie ¢i kritiky prekladu pri
konfrontacii prekladu s originalom, ale tyka sa aj samych preklada-
telov. Operacie v prvej, interpretacnej faze prace totiz smeruju
k podrobnej analyze Stylu prekladaného textu, jeho vyrazovych
vlastnosti, pricom — ako zdoraziuje sam Miko — ,,prekladatel’ pra-
cuje s vyrazovou sustavou intuitivne* (Miko, 2011, s. 54), jeho
analyza zvédcSa nemava pojmovy charakter, ¢o mdézeme potvrdit
z vlastnej prekladatel'skej praxe. Miko zaroven vyzdvihuje inter-
pretaénu fazu ako rozhodujucu pre umelecky preklad: ,,Umenie
prekladu je potom predovsetkym umenim interpretacie. Schopnost’
reSpektovat’ cielovy jazyk je isto vel'mi ddlezita, no ak sa na fiu
pozerame z hladiska prelozitelnosti, jej dolezitost’ sa vyjavuje iba
dodatocne.“ (s. 46). Voci ddlezitosti interpretacie v preklade zaiste
nemozno namietat, druhd veta vSak akoby relativizovala ulohu
reprodukénej fazy prekladu, v ktorej sa do cielového jazyka zhmot-
fuj vysledky interpretacnej fazy a ktord byva casto najtazsia.
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Od casu publikovania Mikovej azda najznamejSej translatolo-
gickej Stadie Preklad ako hra na ekvivalenciu (pdvodne Slovenské
pohlady, 1971, €. 8) sa jednou z klIicovych otazok jeho vyskumu
stala otazka ekvivalencie, resp. totoznosti v preklade. Pristavme sa
pri tychto dvoch pojmoch. O ekvivalentnosti prekladu voéi origina-
lu mozno podla Mika hovorit' vtedy, ,,ak sa pri vymene jazyka,
ktora je naplnou prekladu, zachovava s#/ originalu“ (Miko, 2011,
s. 194, pod¢. M. A.). Ak styl chapeme ako istt konfiguraciu vyra-
zovych kategorii textu, ako nadstavbovi sthru jazyka a témy, mo-
zeme tak robit’ len na pozadi kontextu vychodiskovej, resp. ciel'o-
vej kultiury. NaruSenie tej-ktorej vyrazovej kategorie v preklade
moze mat’ niekedy dovod aj inde nez v osobe prekladatel'a alebo
odlisnostiach jazykov. Braiio Hochel (1990, s. 70n) pri vyskume
slangu v preklade spomina vplyv tzv. ,,vydavatel'skych tzov* na
koneénu podobu prekladového textu a doklada to prekladom basne
anglického autora Rogera McGougha, v ktorej je vulgarny vyraz
originalu nahradeny slovenskym spisovnym, bezpriznakovym vy-
razom, so zdovodnenim, ze nahradu ,,primdrnym vyznamovym
a Stylistickym ekvivalentom nés uzus vylucuje”. S odstupom vyse
dvoch desatroci a na pozadi vyvinu povodnej slovenskej literatary
moézeme konStatovat’, Ze autorska (a scasti irecepénd) tolerancia
k substandardnej zlozke jazyka sa znacne zvysila, navySe so zme-
nami vo vydavatel'skej oblasti (transformécia tzv. kamennych vy-
davatel'stiev, marginalizacia tlohy redaktora, resp. takmer anulo-
vanie funkcie jazykového redaktora) sa oslabil vplyv spominanych
vydavatel'skych uzov. Hodnotenie Stylovej ekvivalencie prekladu
McGoughovej basne by zrejme muselo ratat’ s ¢iasto¢nou zmenou
rieky, do ktorej text vstupuje, teda recepcnej situacie.

Otazny sa javi pojem totoznosti v preklade ajeho potreba
v translatologickej terminologii. V §tadii Teoria vyrazu a preklad
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[2] Miko pise, Ze totoznost’ je ,,primarnym cielom, resp. postula-
tom prekladu“ (Miko, 2011, s. 40) a v praci Hranice prekladu ly-
rického textu dodava, ze ,,totoznost’ dvoch textov je vlastne totoz-
nostou ich zmyslu“ (Miko, 2011, s. 223). So zretel'om na rozdiel
v recepénych podmienkach oboch textov i pri teoreticky dosiahnu-
telnej Struktirnej identite sa vSak nuka otdzka, ¢i takuto totoznost
vobec mozno dosiahnut. Skepticky sa k tomu stavia napr. Jan
Zambor, ked tvrdi, Ze ,totoznost' v preklade je romantizmom
(2000, s 99), a pred totoznost'ou uprednostiiuje skor mikovski ,.hru
na ekvivalenciu“. Pripomenme, Ze podobne skepticky postoj zau-
jima k pojmu totoznosti (identity) v preklade aj zapadna translato-
logia (Venuti, Frawley). O totoznosti Miko hovori aj v suvislosti
s vlastnym konceptom imagenu, ked” pre zmysluplni komunikaciu
pozaduje totoznost’ Citatel'ovho imagenu s autorskym, vzapéti vSak
— vedomy si individualnych limitov a interpretacného rozptylu pri
recepcii textu — tato poziadavku dava postupne napliiat’ neukonée-
nej mnozine ,,jednotlivych Eitatel'skych imagenov (Miko, 2011, s.
279). Tu sa vynara niekol’ko otdzok. Nemoze text priniest Citatel'o-
vi relevantny esteticky zazitok aj pri disproporcii jeho imagenu
s autorskym? Co s pripadmi, ked’ sam autorsky imagen méa hmlisté
kontury (autor ma pocit, ze je len zapisovatel'om ,,éohosi* a preitho
samého je vysledny text prekvapenim)?

Z hladiska literarnej komunikacie a metakomunikécie je zauji-
mavé Mikovo chapanie originalu ako jedného z mnoziny vlastnych
variantov, medzi ktoré zarad’uje aj preklad. Subverzia ,,romantic-
kej* predstavy hotového diela by vSak podla nasho ndzoru mala
vnimat’ tieto varianty hierarchizovane, pretoze nie vsetky autorské,
redakéné ¢i editorské varianty mozno postavit’ na jednu urovern.
V opacnom pripade by stracal opodstatnenie pojem kanonizované-
ho textu. Okrem toho sa tu znova vyndra otazka variantnosti

71



Cesty (k) textu. In$piracie Frantiska Mika

a invariantnosti prekladu. Ak je preklad variantom variantu, o jeho
invariantnost’ sa mozno usilovat’ len vo vzt'ahu k danému variantu.
Mozny konflikt tvarovej a vyznamovej zlozky textu — zvlast pri
poézii — pritom toto usilie znacne stazuje. V otazke rieSenia tohto
konfliktu sa Miko rozchadza s Janom Ferencikom, ktory presadzo-
val zasadu uprednostiiovania vyznamu pri kolizii vyznamovej
a formalnej totoznosti (Ferencik, 1984, s. 55), kym Miko (2011, s.
62) tvrdi: ,,V pripade konfliktu sa dava prednost’ vyrazovej zlozke.
Ked’ nadobudaju prevahu tvarové zretele, najmé zvukové — byva to
v poézii —, rozhodujuce su jednozna¢ne vyrazové zretele, t. j. sé-
mantické a gramatické zretele musia ustupit’ pri presadzovani ryt-
mickych a eufonickych poziadaviek.“ K tejto problematike sme
zaujali postoj pri skimani slovenskych prekladov Poeovho Havra-
na, ked’ sme vyslovili poziadavku jednoty ekvivalencie vSetkych
zloziek textu (bliz§ie pozri Andri¢ik, 2004). Uplatnenim postupov
substitucie, kompenzacie ¢i aktualizacie sa k tomuto idedlu podla
nasho nazoru mozno priblizit’ aj bez nevyhnutnosti tej ¢i onej zloz-
ky textu.

Ak sa na translatologické dielo Frantiska Mika pozrieme z hl'a-
diska slovenskej a svetovej teorie prekladu a literarnej vedy vseo-
becne, vzpiera sa jednoznaénému zaradeniu, uz aj preto, lebo je
originalne, osobité, mnohostranné, a pritom konzistentné, a ked’ze
pokryva takmer tri desatroc¢ia Mikovej tvorivej ¢innosti, celkom
prirodzene sa doil premietol aj vyvinovy aspekt v podobe niekto-
rych korekcii. Ozyva sa v iom Strukturalistické vychodisko, triezvy
pohl'ad na tlohu scientizmu vo vyvine literarnej vedy, ale aj bliz-
kost’ k fenomenologii (potvrdzuje ju odkaz na Husserla i samostat-
na Stadia Fenomenologia citania a dielo so svojou koncepciou
imagenu, nie vzdialenou Ingardenovmu pohl'adu na literarne dielo),
ba najdeme v ilom aj myslienky zaznievajuce zo sucasnych tedrii
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(napr. skoposu). Frantisek Miko ovplyvnil svojou tedriou vyrazovej
sustavy 1 kontinudlnym zaujmom o otazky umeleckého prekladu
viacerych vyznamnych slovenskych teoretikov prekladu (Popovic,
Vilikovsky, Hochel a i.). Trafame si tvrdit, Ze bez neho by sloven-
ska translatologia nebola tam, kde je dnes.

Podnetov, ktoré ponukaju na uvazovanie translatologické prace
Frantiska Mika, je vel'a. V tomto prispevku sme sa zamerali len na
niektoré z nich. Zaroven sme si polozili niekol'’ko otazok, na ktoré
budeme hl'adat’ odpovede v naSich d’al$ich vyskumoch.
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Prvy plan umeleckého diela cez vyrazové kategorie
Frantiska Mika

Lukas SUTOR

FILOZOFICKA FAKULTA
UNIVERZITA PAVLA JOZEFA SAFARIKA V KOSICIACH

Hovorenie o prvom plane predpoklada semioticku stratifikaciu
textu. Vertikalne rozdelenie na tematické roviny je vysledkom teo-
retickej schematizacie, pomaha pochopit’ zlozitost umenia cez rela-
tivne parcialne procesy signifikdcie. Implicitne s nimi ratal aj Fran-
tisSek Miko. S rozdelenim na prvy a druhy plan, aj ked’ zvacsa len
intuitivnym, sa stretivame predovsetkym v literarnej kritike. Nam
posluzi pri uvazovani nad najzlozitejSou otazkou, ktort si kladie
literarna veda a umenoveda vobec, otazkou hodnoty diela.

Pod prvym planom rozumieme vyvolani zmyslova konkrétnost,
ktord pri konfiguracii zakladnych tematickych zloziek — ako je sub-
jekt vypovede, priestor, Cas a postava — neprekracuje hranice na-
zornosti. Pohybuje sa v zdkladnom koédovani vyznamov, teda pre-
dovsetkym vo sfére denotacie vyvolavajucej senzualnu predstavu
(konotacie tu vystupuji len na urovni konvenénych vyznamov).
Ni¢ nie je prvému planu vzdialenejsSie ako abstrakcia a zovseobec-
novanie, pretoze zosobnuje jedinecnost’ v dialektickom vztahu cas-
ti a celku. Fikény svet prvého planu je I'ahko zostaviteny a séman-
ticky pomerne uzavrety celok, ktory v ramci svojej nazornosti do-
vol'uje interakcie zédkladnych tematickych zloziek, tak ako ich ro-
zoznavame v o nieco zlozitejsich semiotickych procesoch — napr.
v zostavovani situacii aich dejovych realizacii ¢i v odhal'ovani
tenoru metafory. Aj v ramci prvého planu (ako semioticky relativne
uzavretého priestoru) mozeme sledovat’ d’alSie stratigrafické proce-
sy. Ich horna hranica je dana zmyslovou jedinecnostou a monosé-
mantickou jednoznacnostou, za ktorymi sa roztvara druhy plan
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diela. Zdola ich zdanlivo ohranicuje jazykova rovina, zdanlivo pre-
to, lebo netvori Cosi vyluéné, ale je sicast'ou prvého tematického
planu, rovnako ako je prvy plan prirodzenou sucastou druhého
planu. Vyssia znakova rovina sa realizuje vzdy cez nizsiu, tym je
zaroven zabezpeCena neustala sthra formy a obsahu, v Gplnom
zabere to znamena prepojenost najnizSiecho jazykového nosica
na najvyssi designat axiologicko-ideovej roviny diela. Pomyselné
teoretické hranice, ktoré nam umoziujt vstup do zlozitého narasta-
nia vyznamu v procese semiozy, nie su z hl'adiska celého literarne-
ho systému ustalené ani vzdy rovnako ostré, pricom najvacsie vy-
chylenia sledujeme v genologickom priestore. V sujetovych textoch
(epika, drama) sa hranica medzi prvym tematickym planom a ja-
zykovou rovinou zdéa jednoznacnejSia, vnimanie jazykovej roviny
ustupuje pri percepcii do tizadia a naSu pozornost’ si primarne zis-
kava prva tematicka rovina, teda v uzSom zmysle slova prvy plan.
Naproti tomu sa v lyrickych textoch na vnimani zmyslovej kon-
krétnosti jazykova zlozka podiela ovela intenzivnejsie. Rozhranie
medzi prvym a druhym pldnom je v celom literdrnom systéme zre-
telnejsie, pricom dovod je jednoduchy, ide tu o rozdiel v kvalite
textu. Kazdy text s estetickou ambiciou vytvara prvy plan, nemusi
ale automaticky produkovat’ vyssie semiotické roviny.

Druhy plan sa potom realizuje ako tematicka nadstavba na preg-
nantne vymodelovanom fikénom svete. Okrem d’alej pokracujicej
signifikacie v intenciach priamociareho rozSirovania vyznamu
o rozmer vSeobecného je jednym z najpodstatnejSich znakov dru-
hého planu sémanticka roztvorenost. Jej Siroky zaber sa realizuje
cez neporovnatelne bohatsie konota¢né polia vyznamov. Tieto po-
lia sa aktivizujil napojenim sa na kontext. Naznac¢ime len niekol'ko
spdsobov napojeni najznamej$ich vyznamovych mnozin na séman-
ticka Struktaru textu: literarny kontext sa napaja predtextovymi
operaciami, antropologicko-kultiirny kontext vstupuje nadtextovym
napéjanim, mytologicko-archetypalny kontext funguje ako podtex-
tové podlozie, pre psychologicky kontext sa najvhodnejsie ukazujt
medzitextové priestory a napokon zatextovost mézeme vnimat’ ako
sémanticky otvorenu problémovost napojenu na kontext alternativ-
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nych rieSeni. Tento model si svojou obraznostou nenarokuje byt
presnym, skor ilustraénym naznacenim moznosti obohacovania
sémantiky textu v druhom plane. Aby synaptické vizby medzi tex-
tom a kontextami mohli nastat’, musi do textu vstupit’ pouceny dis-
kurzivny citatel’, najlepsie s muzickym citenim. Aj najumeleckejsie
dielo sa naivnému citatel'ovi odhali len vo svojej ziizenej prvopla-
novej podobe. Narok na citatel'a, aby vstupil s textom do tvorivého
dialogu, sa podmieniuje zapojenim zlozitejSich mentalnych aktivit,
predovsetkym racionalno-analytického charakteru, ako su distancia
a prikladanie rozmanitych signifika¢nych koédov. Pre uplnost” dopl-
nime, ze bezprostrednost’ vnimania, ktora prevlada pri percepcii
prvého planu, je napojena predovSetkym na afektivne centra.
Schopnost’ okamzite vyvolat’ emocionalnu reakciu robi prvy plan
pritazlivym, a tym percepéne samostatnym, tento fakt nam opétov-
ne potvrdzuje opravnenost’ uvazovat' o prvom a druhom plane tex-
tu.

Frantisek Miko vo svojej koncepcii systému vyrazovych katego-
rii pracoval s vlastnou vniitornou znakovou stratifikdciou umelec-
kého textu, ¢oho stopy vidime v jej schéme (1978, s. 88 — 89).
V bloku zézitkovych kategorii, v ktorom sa budeme nateraz pohy-
bovat, sledujeme okrem naznacéenia kl'ai€ovych dominant beletris-
tického diela aj ich hierarchizéciu, ato dvojakym smerom. Prvy
konkretizuje nadriadenti kategériu, bud’ jej intenzifikaciou, alebo
pridanim nového ($pecifikujiceho) priznaku ¢i viacerych prizna-
kov, ¢im sa d’alej diferencuje jej funkcia, tento princip je domi-
nantny v celej sustave. Druhy smer radenia vyrazovych kategorii
zohladnuje semiotické procesy odzrkadl'ujiice stupne kvality textu.
Prvy ma tendenciu byt zobrazovany v horizontalnom vetveni, dru-
hy vo vertikalnom. Tieto procesy nevnimame ako samostatné; Spe-
cificky priznak, ktory vytvara nova vyrazovu kategoériu, moéze byt
zaroven aj tou kvalitou, ktora rozhoduje o zvySenej hodnote diela,
v tom pripade Miko uprednostiiuje vertikdlne radenie. Priklad na
$pecifikaciu nadradenej kategorie bez vplyvu na hodnotu textu je
horizontalny rad: zvldstnost — bizarnost' — grotesknost. Iny rad
markantnost — sila — drastickost autor nezaradil horizontalne, hoci
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ide o podobny pripad, domnievame sa, ze tu zohrali Glohu graficka
moznost’ schémy (horizontalne pole uz bolo obsadené), a predsa
len sekundarny déraz na vertikalne zachytenie semiotickej stratifi-
kacie kvality v zmieSanych pripadoch. Aby autor oddelil vyrazové
kategorie, ktoré maju axiologicky charakter, od tych, ktoré sa do-
stali do vertikalneho Clenenia pod ,.tlakom* grafiky, pouzil poml¢-
ku. Su to tieto vyrazové kategorie: samotna zdZitkovost, markan-
tnost, kontrast a miera. Takto radené za sebou tvoria postupnu $pe-
cifikaciu, smerujicu k umeleckej kvalite textu cez znakové roviny.
NajvseobecnejSia a najnizsia je podla Mika zazitkova rovina, na-
sleduje ju esteticka a nakoniec umelecka rovina. Zazitkova rovinu
charakterizuje predovsetkym vyrazova kategoria zdzitkovosti. Au-
tor ju charakterizuje ako ,,Zivotnu konkrétnost* (1978, s. 118),
ktora priblizuje doplnenim nasledujucich kategérii. Dejovost je
zakladny sposob zazitkového osvojovania si sveta, ma Siroky gno-
zeologicky vyznam, preto moze stat’ tak blizko ikonickosti. Je tym
ale vynechany velky okruh textov nesujetového charakteru aj za-
kladny imanentny znak celej literatiry. Ako tichy protiklad (chyba
jeho schematické zndzornenie v zazitkovom bloku) je uvadzana
subjektivnost’ so vSetkymi svojimi rozvijajicimi vyrazovymi kate-
goriami, ako ich nachadzame v operativnej Casti. Miko tento jav
nazyva ,,ikonicitou subjektu”. Za vychodiskovy literarny druh po-
vazuje teda epiku (sved¢i o tom aj nazov knihy Od epiky k lyrike,
ale aj jasne formulované tézy o vzniku lyrickej situdcie hatenim
sujetu atd’.). Zakladnou zazitkovou kategoriou pre lyriku tak ostava
subjektivnost’. Z jej rozvijajucich kategorii spomenieme len v lite-
rarnej vede najviac vytazené: expresivnost a patos. Dramu zo svoj-
ho uvaZzovania vynechava. DalSou vyrazovou kategériou napojenou
priamo na zdzitkovost' je aktudlnost, pod tou rozumie autor ,, caso-
vu, priestorovi a vecniu bezprostrednost zobrazovaného . Ako pro-
blémova sa z hl'adiska zatriedenia javi kategoria markantnosti. T4
stoji, ako sa domnievame, v Mikovej stratigrafii medzi dvomi rovi-
nami. RieSenie nam pontika autor v rozvijajtcich kategoriach. Mar-
kantnost ako jedina z bloku tychto kategorii ma vidlicovité rozde-
lenie do kategorie zvlastnosti a kategorie typickosti. Povazuje ich za
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dialektické protiklady rovnakou mierou napinajice svoju nadrade-
nu kategoriu. Ta Cast’ markantnosti, ktora ju reprezentuje cez
zvlastnost, radime do nizsej, zazitkovej roviny, typickost potom uz
do estetickej roviny. Nazdavame sa, Ze je to (opdt’ z dovodu grafic-
kého obmedzenia) vo vertikalnom radeni v schéme naopak. Podob-
né prehodenie, s rovnakym vysvetlenim, je v dalSich markantnost
rozvijajucich kategoriach: v sile avo figurativnosti. Sila markan-
tnosti dosiahnuta intenzitou vyrazu nema podla nas dostatocnt
nosnost’ na vyjadrenie estetickej hodnoty, na rozdiel od figurativ-
nosti, kde umiestiiuje autor napr. aj tropy. , Zvyraznenie javov
a veci charakteristickymi znakmi* (1978, s. 116), ako definuje
Miko markantnost, je v kategoérii sily menej esteticky invenéné, ¢o
naznacuje aj d’alsia ju rozvijajica kategoria drastickost. Javi sa to
tak pri porovnani hladania prisluchajucich vonkajskovych podob-
nosti v pripade metaforickych a vnatornych suvislosti v pripade
metonymickych tropov. Do estetickej roviny Miko jednoznacne
umiestiiuje vyrazovi kategoriu kontrastu. Cez fiu pomenuva tak
vyznamné literdrne procesy, ako je problémovost’ ¢i napitie. Vyu-
zivanie tenzivno-detenzivneho vyrovnania ako sticast’ psychologic-
kej stratégie diela povazuje Miko za klucovy esteticky proces.
Vyssi stupeni epického spracovania témy vnima ako prechod od
deja k sujetu. ,, Kontrastne (konfliktne) stavany dej sa vola sujet*
(1973, s. 51). V epike sa sujet prekryva s Mikovym chépanim este-
tického priestoru. V lyrickom texte je rovnaka uroven spracovania
témy dosiahnuta v subjektivnom rozmere rieSenia konfliktu, ktory
vznika po kladeni prekazok jeho objektivnemu, teda sujetovému
rieSeniu.

Poslednou vyrazovou kategoériou naznacujicou stratifikacny po-
hlad na literarny znak je miera. V mikovskej koncepcii znamena
prienik do najvyssej, umeleckej roviny. Jej dolezitost’ prezradza aj
to, Ze ju v schéme uvadza celu s velkymi pismenami. Sam autor ale
priznéva, Ze ju v tejto pozicii vnima skor intuitivne. Na jej vysvet-
lenie pouziva synonyma ,, harmonia“ a ,,symetria“ celku (1973, s.
58). Chape ju ako integrujucu funkciu, zapdjajucu vsetky zlozky
textu. Suhlasi to s predchadzajiicim tvrdenim, Ze vyssie roviny sto-
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ja, ale zaroven sa aj realizuju cez nizsie roviny a su tak dialekticky
napojené na formu. Z toho plynie aj Mikova téza: jeden obsah sa
rovna jednej forme, dodajme, Ze na najvyssej urovni, ktora je vzdy
ikonicka, a teda aj jedine¢na. Ovel'a jasnejSie sluzi autorovi miera
na diferenciaciu inych vyrazovych kategorii, konkrétne pri tragic-
kosti a komickosti, intenzifikacnym vztahom napojenej na absur-
dnost. Tie drzia mieru napoly este v estetickej rovine.

Vyrazovou kategériou miery zavrSuje Frantisek Miko stratifi-
kacny pohl'ad na hodnotové roviny diela. Porovnajme ho s pohla-
dom pontknutym v ivode prispevku. To, ¢o sme vykreslili ako
prvy plan diela, zahtia v sebe prvé dve Mikove roviny (zazitkovu,
esteticku), umelecka rovina je tak totozna s druhym planom. Naj-
vacsiu pozornost’ Miko venuje zazitkovej rovine, v ramci ktorej je
najviac rozvijajucich subkategorii, ¢o vyplyva aj zo samotnej pod-
staty javov, na tejto urovni vystavby textu sa tematické zlozky uka-
zuju este do znacnej miery ako autonémne a pomerne jasne uchopi-
telné, vzdy sa tu autor moze bezprostredne opriet’ o jazykovu rovi-
nu a o jej metody skiimania. Vyssiu rovinu (estetickt) potom vni-
ma v Cistej podobe dominantne cez jednu kategoriu. O to Vacsiu
pozornost’ venoval komentaru jej funk¢nosti. NajvSeobecnejSie sa
Miko vyjadroval k umeleckej rovine, ide o najzlozitejsi jav, beraci
do uvahy vsetky ostané zlozky textu. Néaznakové formulovanie
problému umeleckej hodnoty diela je prirodzeny désledok Mikovej
doslednej metodiky, ktora sa opiera o exaktné postupy verifikacie.
V tomto smere badania sa — pokial’ je ndm zname — nepodarilo ni-
komu uspokojivo zodpovedat’ otazku, v akej premennej je zakddo-
vana kvalita umeleckého textu. Prirodzeny dosah vyrazovych kate-
gorii kladieme prave pred zodpovedanie tejto otazky. O nieco kon-
krétnejsiu odpoved” dostaneme pri koncepte druhého planu, nase
priuzke uvodné naznacenie si na to rozhodne nenarokuje, ukazuje
len zlomok cesty uvaZzovania axiologicky orientovanej literarnej
vedy.

V aplikaénej rovine konstatujeme, ze systém vyrazovych kate-
gorii je jednym z najoriginalnejSich diferencia¢nych modelov,
s akym sa mozeme, nielen v nasej filologickej proveniencii, stret-
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nat. Jeho univerzalne vyuzitie v celej slovesnej sfére, ba i mimo
nej, je nenahraditelnou pomocou v interdisciplinarnych problema-
tikach, napr. v médiologii.

Pri axiologickych rozboroch zameranych na literarne subsysté-
my sme zistili, Zze pri kvalitativnom roztriedeni na vysoku a nizku
literatru i pri d’alSej diferenciacii na oddychovil a gycovti produk-
ciu sa ako vypovednejsia osvedcila dichotomia medzi prvym a dru-
hym planom. Ked’ takzvantl nizku literaturu stotoznime predovset-
kym s prvym planom a za vysokll povazujeme tii, ktord ma okrem
neho aj druhy plén, javi sa binarny model uzito¢nejsi. Vyuzitel'nost
rozdelenia prvého planu, tak ako nam to ponuka Miko, vidime
v detailnejSej analyze oddychovej literatiry, kde aj tradi¢ne po-
klesnuté zanre ako detektivka ¢i horor mézu byt hodnotené v Siro-
kom kvalitativnom rozpiti. Pri tomto type produkcie nie je tazké
nepocitat’ s druhym planom, lebo ho samotny text nenavodzuje.
Komplikovanejsia situécia je pri gy¢ovom texte, ten nas chce pre-
sved¢it, ze ma aj druhy plan. Kontextové sytenie sémantického
priestoru — zachytené v definicii druhého planu — déva nam isty
navod pri umeleckych sudoch. Ale ani Mikovu vyrazovu kategoriu
miery nemdzeme zoCi-voc¢i gy€u zbavit' konkrétneho vyuzitia, pre-
toZe nas upozoriiuje najmi na jeho nemiestnost’. Vytrhnutie zo $ir-
Sich suvislosti patri medzi momenty demaskovania gyca. Pomocné
v tomto uvazovani ndm mozu byt’ aj vyrazové kategorie popisujuce
generativny proces. Clement Greenberg pomenoval rozdiel medzi
gycom a avantgardou ochotou obnazovat’ postupy vzniku textu, ¢o
v pripade avantgardy spdsobuje odhalenie ,.korenov*, v prvom pla-
ne vyvolava dojem aj akejsi neukoncenosti. Opacne, gy¢ sa svoj
povod snazi zo vSetkych sil zakryt' stistredenim vsetkej pozornosti
na povrchovu $truktiru, exponovanim efektovych postupov. V ob-
sahovej polohe je to vol'ba nametu, v mikovskej koncepcii zastiipe-
na vstupnou vyrazovou kategoriou tematickosti. A predovsetkym je
to forma, napojena najsilnejsie na prvy plan, reprezentovand vyra-
zovymi kategériami sukcesivnosti a jej skrytou opoziciou simultan-
nosti ustiacimi do fextovosti. Najviac oslabené s v gy¢ovom texte
potom hibka Struktiry a variabilita spolu s ich nadradenou katego-
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riou analytickosti. Pri uvazovani nad operativnym blokom sa pri
nizkej literature dostava do popredia analyza sociativnosti. Vycha-
dzanie v Ustrety percipientovi na ukor moznej kvality textu pozoru-
jeme v rovine zatextovej otvorenosti (v tomto pripade uzavretosti)
diela a ponukanim hotovych, predinterpretovanych vyrazov. Zuzo-
vanie sémantickych perspektiv patri k d’al$im identifikatorom od-
halovania gycovej kamuflaze.

In$piraciu pre analyzu axiologickej stratifikacie literarneho sys-
tému nenachadzame len v Castiach, kde by sme ich predovsetkym
ocCakavali, v ikonicko-zazitkovom bloku, ale v celom semiotickom
zabere Frantiska Mika. My sme systém vyrazovych kategérii vy-
cerpavali len jednostranne a aj pri takej zlozitej otazke, ktoru sme
si polozili na zaciatku, sme nasli oporu v uvazovani o kvalite ume-
leckého diela. Najvacsi prinos Frantiska Mika vidime v univerzal-
nom zabere jeho tedrie, produkujucom popritom aj dostatoénu hib-
ku pre Specialne textové rozbory.
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Pohlady FrantiSka Mika na detsku prézu

Lenka REGRUTOVA

FILOZOFICKA FAKULTA
PRESOVSKA UNIVERZITA V PRESOVE

Cesta k poznaniu a skimaniu textu smerovala u F. Mika aj do
oblasti detskej tvorby. Vo svojej knihe Hra a poznanie v detskej
proze (1980) poukazuje na Specifické aspekty literatury pre deti.
Vyzdvihuje najmé zékladny znak, ktorym sa oddel'uje umenie deti
a dospelych, atym je detsky aspekt (blizSie pozri Kopal, 1970).
Jeho podstata sa vyCerpava v urovni a charaktere ,,gnozeologickych
(predpokladana zlozka) a spolocenskych (cielova kvalita) dimenzii
detskej psychiky* (Miko, 1980, s. 16).

V procese sebarealizacie (Cloveka vo svete, sveta v cloveku) zo-
hrava dolezitti tlohu aj fantazia, ktort autor spaja s inikom z ,,ne-
dokonalej reality*, ako aj s jej ,,tvorivym dopliianim*. Zarovei jej
pritomnost’ v diele méze sposobit’ utvrdenie prijemcu textu voci
realite. Osvojovanie kodu a jeho vyuzitie vychadza z paradigmatic-
kého a syntagmatického typu poznania (v praxi dochadza k uplat-
neniu obidvoch typov), v ktorom svoje miesto nachadza aj fantazia.
Vol'ba poézie a prozy sa spaja s vol'bou rozlicného priestoru na jej
uplatnenie (relativne najvacsi v poézii), pricom v epike mozno hru
fantazie rozvinut' prostrednictvom entropie spojenej s témou, po-
stavami, prostredim a pod. Ide o posilnenie zazitkovosti, ked’ sa
isté fakty pretvaraju, hyperbolizuji, dochadza k zosilneniu bezpro-
strednosti zobrazovaného (aktualnost’ vyrazu) a stupfiovaniu mar-
kantnosti (vyrazné znaky veci). Naracia sa tak postupne oslobodzu-
je od priamej dokumentarnosti a pribeh sa ,,zo zabavy meni na po-
znanie“. (Miko, op. cit., s. 26, 27, 66, 94, 95) Potvrdzuje sa tym
skutocnost, Ze v procese utvarania osobnosti sa fantazia stava in-
tegralnou sucastou detského sveta a nadobtida svoj osobitny zmy-
sel.
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Pri otazke uzitkovosti a umeleckosti detskej prozy F. Miko (op.
cit., s. 38 — 59) pracuje s pojmami poznanie (pragmaticka hodnota)
a zivotny problém (umelecka hodnota), zaroven pripomina podstatu
epického deja a jeho sujetovych foriem (zdroj sujetu — poznanie) —
»~smerovanie konania postavy k rieSeniu nejakého zivotného prob-
lému (objektivnou cestou)“. Literatira sa povazuje za jednu z fo-
riem vplyvu na rast dietat’a, preto za optimalny stav mozno pokla-
dat’ nepriame posobenie didakticko-vychovného zretel'a pritomné-
ho v umeleckom obraze. Na zaklade vybranych textov slovenskych
autorov (M. Duri¢kova, J. Pavlovi¢, N. Tanska, R. Moric, V. Siku-
la, O. Feldekova a ini) F. Miko v uvedenej publikacii vyzdvihuje
(v pozitivom zmysle) obnovu, rehabilitaciu, emancipaciu detského
aspektu (tzv. inovacna vlna literatiry pre deti a mladez od za¢. 50.
rokov 20. st.), spojenti s obdobim neustaleho pohybu, zmeny, ob-
novenim vztahu s aspektom dospelych, ako aj preferovanim ume-
leckého pred didaktizmom.

Sebarealizacia autorského subjektu v detskej tvorbe sa spaja
s potrebou rovnocennosti komunikantov, ktorti zaistuje vyuzitie
kodu detskej literatary (koreSponduje s detskym aspektom) spoloc-
ného pre autora aj detského prijemcu. Kvalita vysledného textu
napokon zavisi od samotného talentu a vyuzitia priestoru daného
umeleckého kodu. Autori v dielach Casto vyuzivaju charakteristické
¢rty detskej re¢i — deminutiva, citoslovcia, eufonické, rymové hry,
istd miera naivity v pomenovani a pod. Umelecka sebarealizacia
autora v detskom kode patri k jednym z najzavaznejSich otazok
estetiky literatary pre deti a mladez, ktort v potrebnej miere reflek-
tuje (na pozadi konkrétnych prikladov) aj F. Miko (blizsie pozri
Miko, op. cit., s. 113, 178 — 214). Vychodiska jeho uvazovania
o detskej proze spojené s intencionalizaciou mozno aplikovat’ aj do
inych oblasti tvorby pre deti (vytvarnej, rozhlasovej, televiznej,
filmovej a pod.).

V textoch autorov pre deti sa nachddza aj rozlicny pristup
k tradicii (¢asto dochadza k inovacii povodného textu — vyuzivaji
sa rozlicné prostriedky: oxymoron, persiflaz a pod.), pricom za
najstarsi ,,zivy kamen a zdroj tradicie” sa povazuje I'udova roz-
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pravka, v ktorej mozno zaznamenat ,,vSevladnost’ vymyslu* (pries-
tor, Cas, postavy, prostriedky; Miko, op. cit. s. 208), poskytujiiceho
neobmedzeny priestor na vyuzitie fantazie.

Univerzalny charakter, nevhodnost' Tudovej rozpravky na vy-
chovné tcely v praktickom zmysle slova v minulosti znemoznovali
zaclenit’ uvedeny zéner I'udovej slovesnosti do detského Citatel'ské-
ho fondu. Vedomie o jej estetickej aideovej hodnote podnietilo
autorov k upravam a l'udova rozpravka sa postupne zacala zacleno-
vat’ do kontextu detskej literatiry (Sliacky, 2007, s. 32, 33, 141).
Pri jednotlivych upravach zohraval délezita ulohu vztah autora
k prototextu, pricom vznikali adaptacie, montaze, rekonstrukcie,
individualizacie & imitacie. Upravam vydanych rozpravkovych
textov (predovietkym zbierky P. Dobsinského) sa venovali M. Du-
rickova, A. Habovitiak, O. Sliacky, P. Glocko, . Feldek, S. Mo-
ravcik a ini (blizsie pozri Stanislavova, 2010, s. 116 — 121).

F. Miko (1980, s. 106 — 113, 220) osobitne vyzdvihuje autorsku
tvorbu M. Duritkovej s charakteristickym prvkom tzv. ,mikkej
kadencie” (umiestnenie dorazného slova na predposledné miesto,
uplatnenie aj v 'udovych rozpravkach), ktora podl'a neho zodpove-
da zensky ,,eukozmickému* idealu a v otdzke jej vztahu k tradicii
ju nazyva ,autorkou razcestia®, ked’ze v jej tvorbe mozno zazna-
menat’ syntézu tradi¢ného a nového, detského aspektu a aspektu
dospelych.

Tvorivost a citlivy pristup k tradicii uplatnila M. Duri¢kové aj
v procese transformacie slovenskej 'udovej rozpravky do rozhlaso-
vého prostredia. Vybrané vychodiskové literarne texty (prevazne zo
zbierok P. Dobsinského) upravila pre potreby rozhlasu a do pro-
gramovej Struktiry Slovenského rozhlasu boli zaradené ako roz-
pravka na dobra noc. Uvedena relacia je uréena predovsetkym det-
skym posluchac¢om predprimarneho a primarneho vzdelavania, pri-
¢om jej zakladnou funkciou je dieta upokojit’ a pripravit’ na odpo-
¢inok (Mrlian, 1990, s. 280). V pripade rozpravky na dobr noc
tento utvar Casto zastupuje tlohu rodica — vecerné Citanie pred spa-
nim, ¢omu je prispdsobené aj sukcesivne radenie jednotlivych pa-
sem (zvucka s identifikujlicou a ramcovou funkciou, jeden interpret
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zvukovo realizuje prehovory rozpravaca a ucinkujtcich postav,
absencia ruchov — zvuky imitativneho charakteru). Intencia 'udovej
rozpravky mieriaca na detského prijemcu si v danej forme vyzaduje
zmeny v $truktirnej (zmena dvoch znakovych systémov) aj ideovo-
tematickej rovine diela (aktualizacia, individualna konkretizacia,
skracovanie, eliminovanie, selekcia a pod.). Naznacené vychodiska
procesu intersemiotickej transformécie (Osolsobé, 1992) mozno
demonstrovat’ na priklade textu P. Dobsinského (1973, s. 179 —
188) Krdl ¢asu, ktory do rozhlasovej podoby upravila M. Duri¢ko-
va (Cas vzniku 2005, zdroj: prepis textu z archivu Slovenského roz-
hlasu).

Ide o typ Carodejnej rozpravky, pricom pritomnost’ ¢arodejnych
bytosti (kral’ ¢asu), predmetov a javov (premena zeravého uhlia na
zlaté dukaty) moze posluchacovi pomoct’ oddelit’ realitu od fiktiv-
neho rozpravkového sveta. Rozpravka sa v procese akusticko-audi-
tivnej rozhlasovej komunikacie akoby navracala k svojej povodnej
forme (vo svojej pravej funkcii patri rozpravkova naracia k oral-
nemu typu). V. Maréok (1978, s. 133 — 134) zdoraziuje dolezitost’
ustneho tradovania vplyvajuceho na podobu rozpravkovych pribe-
hov, pri¢om cielom je ,,dosiahnut’ najvac¢si mozny uc¢inok pomocou
¢o najmen$icho mnozstva Tahko spajatelnych, zapamitatelnych
a obmienatel'nych prostriedkov. Uvedené $pecifika rozpravkového
textu re$pektovala aj M. Durickova, povodny text upravovala
s ohl'adom na zachovanie zakladnych znakov textu 'udovej sloves-
nosti. V edicii Prostondrodnych slovenskych povesti IlI, ktora
v tomto pripade tvori prototext rozhlasového textu, mozno zazna-
menat’ umely slovosled (zvratné zameno nasleduje vzdy za slove-
som — vplyv na slovosled celej vety). Podla E. Paulinyho (1990, s.
310) to stviselo s tedriou mati¢nych rokov ,,v stvislosti s rustifiku-
jucimi smermi v nasom spisovnom jazyku“. Rozhlasova verzia
vybranej rozpravky je zvukovo realizovana prirodzenym sloven-
skym slovosledom (,, Z plameria vyzdvihol sa stary clovek so Sedi-
vou bradou...” — P. Dobsinsky; ,, Z plamena sa vyzdvihol stary clo-
vek so sivou bradou...“ — M. Duri¢kova). Kvantitativna poziadavka
rozhlasového textu v podobe vopred limitovanej minutaze (v pripa-
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de rozpravky na dobra noc ide o pomerne kratke texty; minutaz
Krala ¢asu 00:08:57:827) si vyziadala zmeny v tematickej rovine
textu, ked’ dochadza k skracovaniu, eliminovaniu, kondenzovaniu.
V prospech dynamizécie rozhlasovy text v istych pripadoch (dlhy
usek rozpravaca) vyuziva zaradenie prehovoru postavy, ktory je
v literarnom texte zakomponovany do textu rozpravaca, a pasmo
rozpravaca zas poméha posuvat’ dej dopredu. V procese naricie
dochadza v ¢arodejnych rozpravkach k nastoleniu viacerych prob-
lémov, po vyrieSeni pociato¢ného nestastia je nastolend dalSia
forma istého nedostatku; nové nestastie V. J. Propp (1969) nazval
novym chodom. Tento jav mozno pozorovat’ aj v literarnom spra-
covani rozpravky Kral casu, ktoré pokracuje nastolenim nového
nest'astia mladsieho brata (,, Ale to ich Stastie netrvalo dlho.” — P.
Dobsinsky) a jeho putovanim za vyslobodenie Zeny od strig a stri-
gonov. Auditivna forma sa konéi zaviSenim pociatoéného nestastia
v podobe nadobudnutého majetku chudobného brata a jeho pokoj-
ného Zivota so Zenou (,,Zil si ticho a statocne so svojou Zenickou
a zije mozno dosial, ak este neumrel.“ — M. Duriékové). Uvedena
eliminacia rozhlasového textu nema ziaden vplyv na samotnu per-
cepciu, ked’ze percipient sa docka Stastného konca. V slovenskej
l'udovej rozpravke mozno v pdvodnych verziach zaznamenat' aj
prvky nasilia, drastickosti (,, Ten (kral’ asu) ho schytil, méso z neho
(bohaty brat) driapal a jedol. *“ — P. DobSinsky), ktoré¢ sa pre potre-
by rozhlasového textu uréeného prevazne detskému posluchacovi
zmierijt (, Ten ho schytil a stratil sa s nim v plameni.* — M. Du-
rickova), pripadne vynechavaji. Vplyv na utvaranie zanru sloven-
skej Tudovej rozpravky mal aj krestansky kontext, ktory mozno
pozorovat’ aj v jazykovej rovine textu (explicitne sa spomina osoba
Boha — ,, Poruceno pdanu bohu! Padol na kolend a dakoval panu
bohu, ze ho tak podivaym spésobom pozehnal a pomohol mu zo
vSetkej biedy. Hospodaril z pomoci bozej, ako najlepsSie rozumel. *
— P. Dobsinsky). Vo vybranom titule v Giprave M. Duri¢kovej mo-
zeme krest'ansky princip zaznamenat' len vo vystavbe rozpravky
(princip spravodlivosti, mravnosti, boj dobra a zla), na Grovni lexi-
ky dochadza k vynechaniu uvedenych prehovorov (,, Hospodaril
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ako najlepsie vedel.“ — M. Durickova). Ustnost,, oralna tradicia
rozpravkového zanru sa v konkrétnych textoch, okrem iného, pre-
javuje kontaktom s publikom, pritomnym aj v rozhlasovej podobe
(,, mozete si pomysliet, ako mu bolo ). Rozprava¢ tak Casto vystu-
puje v ulohe svedka rozpravanej udalosti, ¢im sa zvySuje miera
doveryhodnosti a posilituje subjektivnost’ rozpravacieho slohového
postupu. Percepcia I'udovej rozpravky v uvedenej podobe pontka
priestor na vyuzitie obrazotvornosti detského prijemcu, priCom
zaroven ide o jednu z foriem poznania znakov I'udového narativne-
ho zanru, ktoré dietatu moézu pomoct pri interpretacii autorskej
podoby rozpravok rozliéného charakteru. Akusticko-auditivny typ
komunikacie zaroven stavia dieta do pozicie aktivneho prijemcu,
atym ho istym spdsobom priblizuje, oboznamuje s aspektom do-
spelych. Aj v pripade tvorby a prijmu rozhlasovej rozpravky tak
mozno uvazovat’ o spojeni ,,hry a poznania“.

Otazky, ktoré vo svojej knihe nastolil F. Miko, su aktualne aj
v sucasnej dobe masmédii, ked’ sa dieta stretava (prevazne v pro-
dukcii elektronickych médii) s rozliénou Groviiou textovej kvality.
Popkultarne zanre vo velkej miere obl'uibené aj u detského publika
(serialy, sitkomy, reality Sou, animované filmy) casto potlacaju
spominany detsky aspekt a diet’a je nutené konfrontovat’ sa vo sve-
te a tvorbe dospelych bez moznosti uplatnenia prirodzenej detskos-
ti, fantdzie, naivity a inych vlastnosti spojenych primarne s tvorbou
pre deti. K danému stavu prispieva aj absencia povodnej stcasnej
slovenskej produkcie najmi v jej audiovizualnej podobe. Osobitné
postavenie a dostatoény priestor pre detského prijemcu predstavuje
tvorba a vysielanie jednotlivych rozhlasovych okruhov RTVS (pri-
nosom je aj internetové radio Junior), ktoré v dostatoénej miere
reflektuje potreby (napr. aj prostrednictvom rozpravky na dobra
noc) amoznosti dietata rozlicného veku. Napriek tomu mozno
hovorit’ o ibytku detskych posluchacov, ktori svoju pozornost’ ob-
racaju prevazne na audiovizudlne zanre. Nad’alej vSak pretrvava
potreba pomoci zo strany dospelych a zvySuje sa miera ddlezitosti
selekcie textov, vplyvajucich na formovanie osobnosti prijemcov aj
v ulohe buducich potencialnych tvorcov.
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Média ako lokalizovany manual:
uvahy o trendoch vo vyvoji medialnych textov

Juraj RUSNAK

FILOZOFICKA FAKULTA
PRESOVSKA UNIVERZITA V PRESOVE

Jedno z najznamejsich televiznych interview v dejinach usku-
to¢nil moderator Bill Grundy 1. decembra 1976. Namiesto pévodne
ohlasenej britskej hudobnej skupiny Queen si Grundy v zavere na-
zivo vysielanej publicistickej relacie Today Show, vysielanej
v Thames Television na ITV, pozval do §tadia za¢inajicu punkroc-
kovu skupinu Sex Pistols. Zjavne uvolneny moderator dvojminu-
tovy rozhovor s hluénymi muzikantmi a ich priatelkami nezvladol
— pozvani hostia si vykladali nohy na st6l, fajcili, pili, bavili sa me-
dzi sebou a tancovali — navyse, svojimi neprofesionalne kladenymi
otazkami a nabadanim k agresivite Grundy vyprovokoval ¢lenov
Sex Pistols k sprske vulgarnych nadavok, ktoré dovtedy v televiz-
nom éteri nezazneli.

Odozva na interview vysielané v hlavnom vysielacom ¢ase bola
eSte dramatickejSia ako samotny rozhovor — na druhy dei uverejnil
najcitanejsi britsky dennik Daily Mirror vel'ky ¢lanok o Skandale
v televizii pod nazvom Spina a zirivost (The Filth and the Fury),
v ktorom ostro odsudil nielen spravanie sa punkrockovych rebelov,
ale aj diletantsky zaver samotnej televiznej relacie. Odmietavo rea-
govali vzapéti aj ostatné média a iny britsky dennik The Guardian
na treti den po incidente priniesol informaciu o tom, ze vedenie
Thames Television nazvalo inkriminované interview ,,neospravedI-
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nitelne nedbalou Zurnalistikou® (inexcusably sloppy journalism)®’
arozviazalo s Grundym pracovny pomer.

Vlna, ktort v ten vecer vyvolala spominana relacia, zasiahla po-
tom aj zahrani¢né média (americky mienkotvorny dennik Los An-
geles Times v nasledujucich piatich dnoch trikrat venoval pozor-
nost’ dianiu okolo Sex Pistols — porov. Harris, 2002, s. 71), spdso-
bila vypovedanie uz dohodnutej nahravacej zmluvy Sex Pistols
s firmou EMI a mala aj zavazné spolocensko-politické konzekven-
cie: hrubost’, s akou punkeri reagovali na podpichovaéné Grundyho
poznamky, ich provokativne, zretelne asocidlne spravanie a imy-
selne vyzyvavé obleCenie (aj s nacistickymi symbolmi) sa v tom
case stali jednou z ustrednych tém politickych debat v britskom
parlamente: ,,Ak chce populdrna hudba znicit nasSe institicie, mala
by byt znicena skor, nez k tomu déjde, povedal poslanec Marcus
Lipton 27. maja 1977.3

Pribeh o medialnej ouvertire punkového hudobného hnutia do-
kumentuje, Ze kultru mozno skiimat’ nielen ako suhrn produktov
(teda vSetkych materializovanych vysledkov ¢innosti ¢loveka), ale
predovsetkym ako komplex procesov vytvarania, Sirenia a spotreby
,manualov®, ktorymi l'udia ziji. Kultira v tomto zmysle predstavu-
je ,...tu cast vonkajsej skutocnosti, ktoru spolocenské vedy znazor-
nuju analytickymi modelmi...” (Lawless, 1996, s. 38). Intenzivne
Sirenie tychto univerzalnych kultirnych modelov — vzorcov, pro-
strednictvom ktorych ¢len kultirneho spolocenstva (re)definuje
svoju poziciu vnutri kultiry, mozno pozorovat aj v najdynamickej-
Sie sa rozvijajucej sa oblasti medzil'udskej komunikécie — v pro-
stredi tvorby a spotreby dne$nych masmedialnych textov. Sirenie

37 Grundy Banned. The Guardian, 3. 12. 1976. Viac na:
http://www.guardian.co.uk/theguardian/1976/dec/03/greatinterviews
38 Kalendaf punkovy (aneb punk zvenku). Rock a pop, XX, 1991, ¢. XX, s. 17.
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sprav, povesti, narativov, symbolov, teda toho komunikaéného
prudu, ktory Lawless nazyva modelom difiizie (tamtiez, s. 38 — 39)
je dnes, domnievam sa, v rozhodujucej miere zabezpeCované prave
prostrednictvom masovych médii. Medialne udalosti, ktoré spreva-
dzali reakcie verejnosti na vystipenie Sex Pistols v sledovanej te-
levizii, odhal'uju dva zavazné désledky pre fungovanie medzil'ud-
skej komunikacie v sucasnej dobe: demonstruju 1) silnejuci zaujem
médii o emocionalny pddorys informacii a 2) schopnost’ médii tieto
informacie d’alej mutovat’. Obom indicidm sa vo svojom prispevku
eSte budem venovat’, na tomto mieste vSak pripominam este jednu
zaujimavu skutoc¢nost’: frontalne tazenie médii proti tvoriacej sa
novej subkultire v 2. polovici 70. rokov dokumentuje posun hranic
citlivosti spoloénosti na porusovanie komunikaénych noriem. Re-
akcia verejnosti na konfliktné tkazy komunikacnej prevadzky bola
pred takmer Styridsiatimi rokmi citlivejSia ako dnes — v si¢asnom
(aj v slovenskom) medialnom priestore mozno bez tazkosti identi-
fikovat’” viaceré programy, v ktorych hostia neSetria vulgarnym
slovnikom, erotickymi nardazkami a hrubozrnnym humorom a ktoré
napriek svojej zjavnej kontroverznosti pokracuju v stale novych
variaciach.

Média ako zaZitkovy manual: terminologické vychodiska

Sirokospektralne medialne ,,pokrytie tvoriaceho sa punku do-
kumentuje, domnievam sa, Ze sprostredkovatel'ské gesto masovych
médii ma dnes skor ambientny nez kognitivny charakter: medialne
obsahy dnes najmi vypifiaji komunikaény priestor — uZ nielen na
diskotéke, politickom mitingu, na Sportovom zapase alebo kastingu
modeliek, ale aj v kaviarnach a obyvackach domacnosti. Dalo by sa
povedat’, ze vytvéaraju siet’ metainformacii, vdaka ktorej generuje-
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me databanku nielen pre konverza¢né témy, ale aj pre svoje stravo-
vacie navyky, prisposobujeme im svoje predstavy o obliekani,
o cestovani, o zivotnom §tyle. Vo vSeobecnosti teda najmé vd’aka
masovym médiam vytvarame popkultirne modely travenia vol'né-
ho ¢asu. Extenzivny zaujem st€asnej popularnej kultary o ,,rebelov
v medziach zdkona“ navySe vygeneroval interpretov hudobného
priemyslu, z ktorych sa viaceri formalne hlasia k odkazu p6vodnej
punkovej vzbury, ale skor obohacuju repertoar sticasného popkul-
turneho mainstreamu: nahravaju tspesné platne, nakracaji videok-
lipy a preberaju ceny za komercné zisky.

Medialnu iniciativu smerujicu k extenzivnemu vyplianiu ko-
munikacného priestoru ako jeden zo zakladnych trendov podoby
suCasnej komunikacie mozno demonstrovat’ aj na vytvarani me-
didlnej udalosti o smrti hokejistu Pavla Demitru v septembri 2011:
jej dosledkom bolo oslabovanie intenzity, hibkovej dimenzie in-
formacie a posiliiovanie jej extenzity, Sirky. Fakticita podavanej
informacie postupne klesala, narastala jej emocionalna potencia:
analyzy moznych pri¢in padu lietadla v Jaroslavli preto postupne
vystriedali nielen prepisy vykrikov ¢lenov posadky tesne pred tra-
gédiou, ale aj neoverené informacie o smrti rodinnych prislusnikov
obeti po ozndmeni tragickej spravy.*® V medidlnej dekade s Pavlom
Demitrom bolo mozné pozorovat’ vznik mnoziny emomém — prv-
kov Standardizovaného manualu vytvarania, Sirenia a spracovania
emocionality v médiach (v tomto pripade najmi rutinného vklada-
nia ,,povinnej“ expresivity do spravodajskych textov, ale aj tvorby
stereotypov reakcii medidlneho publika na stratu obl'ibené¢ho hoke-
jistu). Produkciu emomém je mozné, prirodzene, identifikovat' aj
v davnejsich ¢asoch medialnej produkcie, jej dnesna sofistikovana

¥ PROCHAZKOVA, P.: Posledné slovo pilota z Jaku bolo Andrjucha!
http://www.sme.sk/c/6062559/posledne-slovo-pilota-z-jaku-bolo-andrjucha.html
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podoba vSak nadobtda stale komplexnejSiu povahu (prikladom
moéze byt postupné emociondlne ,,formatovanie® spravodajstva
o utoku na Svetové obchodné centrum alebo o dobyti Iraku spoje-
neckymi vojskami, o ¢om som pisal uz davnejsie — porov. Rusnak,
2010). Medialne emomémy ako kulturne entity par excellence po-
tom anticipuju, akym druhom $tandardizacie bude ta ¢i ona spoloc-
nost’ davat’ prednost’, resp. akymi pravidlami bude transformovany
skutoény svet na svet medialnej reality. Vysledkom takejto meta-
morfoézy st medialne sprostredkované situacie predvidatenych
emocionalnych reakcii publika: v pripade takzvanej Demitriady
napriklad spolo¢né zapalovanie svieCok pred zimnymi Stadidnmi
na Slovensku po ozndmeni tragédie.*’

Od textov k textiram: niekol’ko poznamok o hodnote textu

Oba dolezité trendy, sprevadzajuce vyvoj masovej komunikécie
po incidente v televiznom $tudiu pri prvom (a, pravda, aj posled-
nom) interview punkrockovej skupiny Sex Pistols — teda silnejica
komodifikacia emocii a ich extenzivne Sirenie — vyraznym spdso-
bom ovplyvnili charakter produkcie, Sirenia a najmi spotreby su-

40 Okrem Bratislavy a Tren¢ina (Infoklub.sk: Smutok za Demitrom (F 36):

V Bratislave zapal'uju stovky sviecok.
http://infoklub.sk/smutok-za-demitrom-%E2%80%A0-36-v-bratislave-zapaluju-
stovky-sviecok/) sa zhromazd'ovali fanusikovia Pavla Demitru aj v inych sloven-
skych mestach: AhojKomarno.sk: Za Pal’a Demitru sa svie¢ky budt zapalovat’ aj
v Komadrne.
http://ahojkomarno.sk/news/2011/09/08/za-demitru-s-budu-sviecky-zapalovat-aj-
v-komarne/; Korzar Sme.sk: Na Pavla Demitru spominaju aj na vychode.
http://korzar.sme.sk/c/6046858/na-pavla-demitru-spominaju-aj-na-vychode.html;
Michalovské spravy: Demitru si uctili aj Michalov¢ania. Na namesti zapal'uju
sviecky.

http://www.michalovskespravy.sk/clanok/192-demitru-si-uctili-aj-
michalovcania-na-namesti-zapaluju-sviecky---

97



Cesty (k) textu. In$piracie Frantiska Mika

casnych medidlnych textov. V tejto chvili povazujem za vhodné
pristavit’ sa pri samotnom obsahu pojmu medialny text: pri uvazo-
vani o texte ako znakovej jednotke vymedzenej a uréenej svojou
komunikativnou funkciou (porov. napr. Hirschovéa, 1989, s. 6 — 7)
je terminom medidalny text tradi¢ne oznaCovany kazdy znakovy
kaod, ktory je Sireny médiom, t. j. komunika¢nym kanalom — pripo-
minam pritom, ze v §irSej interpretacnej perspektive mozno za me-
dialny text povazovat’ kazdy druh textu, ktory je Sireny ,,sprostred-
kovate'mi* umoziiujicimi prenos informacie v medzil'udskej ko-
munikécii (pre M. McLuhana sa medidlnym textom stavaju aj hry,
architektiira, zbrane ¢i peniaze — 1991, s. 218). Vzhl'adom na cha-
rakter nasledujucich tvah vSak v tomto prispevku budem termin
medidalny text pouzivat v uzSom zmysle slova — ako text produko-
vany a Sireny masovymi elektronickymi médiami (predovsetkym
rozhlasom, televiziou, filmom, resp. internetom). Komunika¢né
atributy textu, o ktorych hovori Hirschova, su v medialnej produk-
cii nepochybne nad’alej dominantné, otazne vsak je, aka je hodno-
tova ambicia tejto produkcie, Sirenia a, pravdaze, aj spotreby. Axio-
logické suradnice textu postrehol uz davnejsie F. Miko, ktory
v tejto suvislosti piSe: Len funkcia dokazuje hodnotu. Niet iného
sposobu hodnoty... Hodnota je abstrakciou funkcie a jej inkorporo-
vanim do predmetu. (Miko, 1973, s. 250). V tomto zmysle pokracu-
je vuvahach M. Marcelli, ktory, odvolavajuc sa na R. Barthesa,
konstatuje, ze ,,text v modernom zmysle, aky sa pokisame dat to-
muto slovu, sa zasadne odlisuje od literarneho diela: nie je to este-
ticky produkt, ale prax oznacovania; nie je to Struktura, ale Struk-
turacia; nie je to predmet, ale praca a hra; nie je to subor uzavre-
tych znakov obdarenych zmyslom, ktoré by bolo potrebné znovu
odhalit, ale je to premiestnujuci sa objem tras; instanciou textu nie
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je oznacovanie, ale signifikant v semiotickom a psychoanalytickom
chapani tohto terminu...* (Marcelli, 2004, s. 523).

V zmysle tychto pristupov k textu ako hodnote vnimam skutoc-
nost’, ze emocie sa stali najddlezitejSou sucastou komfortnej me-
dialnej prevadzky. To sposobuje, domnievam sa, aj zasadnu pre-
menu v tvorbe a distribticii medidlnych obsahov: namiesto textov
mozno hovorit’ skor o texturach, vzajomne poprepajanych tkani-
vach medialneho textu, ktoré vdaka pestrym intervenénym zasa-
hom (sociokultirnym, ekonomickym, ale aj politickym ¢i ideolo-
gickym) vykazuju vyrazne difizne vlastnosti (podobne ako textury
pody, potravin alebo textury textilii). Za uzitocné povazujem v tejto
suvislosti pripomentt’ uvazovanie o textirach v prostredi pocitaco-
vej grafiky, kde je textura definovana ako .,...predpis, ktory opisuje
spravanie materialu pri interakcii s licmi svetla; texturou je obraz
z redlneho sveta (mur, omietka, koza, latka, kovovy povrch, piesok,
celé budovy s oknami, tvare ludi a zvierat, architektonické detai-
Iy...), ktorym ,obalime " vygenerovany objekt tak, aby sme dosiahli

jeho maximalnu podobnost so skutocnostou...“ (pod¢. autor textu,
Ftacnik, 2011).

Medidlne textiry dnes: niekol’ko konzekvencii

Pritomnost’ medidlnych textar, podl'a mojej mienky, najrukolap-
nejSie dokumentuje premeny v sucasnej podobe medialnej pre-
vadzky: pribehy o rozchodoch celebrit, o rozluckach so znamymi
osobnostami Soubiznisu, o trdveni viano¢nych sviatkov I'ud'mi zo
spolocenske;j periférie, ale aj o dramatickych koncoch vlady afric-
kych autokratickych rezimov su konstruované na hranici reality
a fikcie, putaju svojou emocionalitou, extenzivnost'ou a schopnos-
tou imitovat’ skutocny zivot. Domnievam sa, Ze extenzivne rozsi-
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rené aemocionalne oSetrené medidlne textury ako polymorfné
utvary najlepsie vyhovuju su€asnému charakteru popularnej kulta-
ry, v ktorej sa jednotlivé, aj druhovo znacne vzdialené druhy zaba-
vy spolocnosti vzajomne homogenizuju a vytvaraju tvar unifikova-
nej ,,world culture” (Ramonet, 1991). Typickym prikladom takto
Sirenej textiry moze byt televizna estrada, v ktorej striedanie jed-
notlivych vystipeni na jednej strane spestruje a dynamizuje zabav-
ny program, na strane druhej ,,zlieva“ Specializované vrstvy obe-
censtva s relativne vyhranenymi zaujmami, akymi su sledovanie
divadelného predstavenia alebo opery, ucast’ na koncerte popular-
nej hudby a navsteva cirkusu do jedného univerzalneho masového
publika. Ako jeden z prvych si tuto premenu uvedomoval americky
zabava¢ Ed Sullivan, ked’ vo svojom zabavnom programe umies-
tiloval vedl'a seba nielen vystupenia zaujimavych talentov americ-
kej a svetovej popularnej hudby (tak uviedol v oktébri 1956 na
scénu Soubiznisu aj Elvisa Presleyho)*! a rozliénych kuzelnikov
a akrobatov z cirkusu, ale aj ukazky klasického baletu (v roku 1962
takto americkému publiku predstavil Margot Fonteyn a Rudolfa
Nurejeva v Labutom jazere)*? a arie z opier (Maria Callas vystapila
v Ed Sullivan Show v roku 1956 s ariou Vissi d’arte z opery Tos-
ca).®

1 The Ed Sullivan Show Presents Elvis Great Performances.
http://www.edsullivan.com/products/elvis-the-great-performances-box-set/, pozri
aj http://www.youtube.com/watch?v=rOvUdZgl7vo

“2 The Ed Sullivan Show Presents Ballet Legends.
http://www.edsullivan.com/products/the-ed-sullivan-show-presents-ballet-
legends/, pozri aj http://www.youtube.com/watch?v=sEsEWSIF5PE

43 The Ed Sullivan Show Presents Great Moments in Opera.
http://www.edsullivan.com/products/great-moments-in-opera/, pozri aj
http://www.youtube.com/watch?v=7a5a310QCII
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Homogénne tvary medialnych textir, ktoré st stale CastejSie ur-
cené pre vsetkych nez pre niekoho, rezignuju pritom na delikétnost’,
na proporcionalitu, na mieru. V zaujme posiliiovania zaujmu
o emocionalitu je do ich tkaniva implantované napétie medzi kras-
nym a Skaredym, medzi komickym a tragickym, medzi silnym
a slabym ¢i medzi radostou a zialom. Zretel'ne takto funguju pro-
gramy s prvkami reality show: v programe Slovensko hlada Super-
Star tak popri hlavnej spevackej sutazi fungovalo panoptikum spe-
vackych antitalentov, tzv. Hviezdna rota. Inym prikladom moézu
byt aj Sportové prenosy: oslavy titulu hokejovych sampiénov v ro-
ku 2002 sprevadzali okrem prenosov z vitazstva na l'ade aj vulgar-
ne skandovania hviezd v kabine ¢i ich rozpacity spev na stretnuti
s fanusikmi v Bratislave, radostné dojatie trénera, hraniciace s pla-
¢om pri postupe futbalovych reprezentantov na svetovy Sampionat
striedali agresivne, az vulgarne prejavy na tlacovych konferenciach
po futbalovych netispechoch. Zaujimavé je sledovat’ pritomnost’
disproporéného potencialu medialnych textir v spravodajskych
medidlnych obsahoch: obrazy zakrvavenej tvare vodcu libyjskej
Dzamaharije, ktoré obehli medialny priestor,** nasycovali euforic-
ky budovany obraz ,,radosti z oslobodenia“ o nasilny, az tragicky
prvok — podobne, ako pred viac nez dvadsiatimi rokmi boli televiz-
ne pohlady na rumunsku spolo¢nost’ pri nadychu slobody kontami-
nované zabermi na zastrelené teld prezidentského paru.*

Po druhé, extenzivny raz textur, ich schopnost’ ,,vykryt’ (medial-
ny) priestor”, je dosledkom zaujmu publika o postulovanie tzv.
dekorativnych médii (pravdaze, aj s rezignovanim na ich primarnu

4 YouTube: Kaddafi Dead.
http://www.youtube.com/watch?v=TLxXzi6Co3U&feature=related
45 YouTube: Ceausescu Execution ITN 1989.
http://www.youtube.com/watch?v=B8YiIBER9zw
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informativno-poznavaciu funkciu). Medialne textlry sa tak stavaju
skor nepretrzitym prudom ako sledom izolovanych textov (na zjed-
nocovaciu, prepajaciu funkciu textir upozoriiuje aj J. Mistrik —

)%V tomto zmysle s textury skor kulisou neZ primér-

porov. 1997
nym zdrojom informécii: prvym zvestovatelom tohto trendu bolo
zrejme preformatovanie programu komerénych rozhlasovych médii
na Slovensku pred desiatimi rokmi, ked” sa najpocuvanejsie rozhla-
sové stanice zmenili na hudobné skrinky ponukajuce ,,dvanast
piesni za sebou*.*’ Usilie formulovat’ ,,atmosféru®, ,,naladu (moz-
no aj v umysle vyradit’ z medzil'udskej komunikécie ticho pre jeho
naliehavost’ az drazdivost)*® dominuje — domnievam sa — v celom
prostredi elektronickych médii, ¢o vedie administrativnych sprav-
cov spravodajskych serverov k permanentnému klonovaniu sprav
o emocionalnom vytrzeni spolo¢nosti zo smrti sldvnej celebrity
a bytovych architektov k viziam tvorby tvaru obyvacky ako ,,do-
maceho kina“.

46 J. Mistrik v tejto savislosti piSe: ,,Textira je faktor, ktory tvori a zjednocuje
text. V kazdom texte su niekol'’koraké prostriedky, ktoré maju funkciu zjednoco-
vat textové jednotky a spajat’ ich do jedného celku. A subor tychto prostriedkov
realizovany v texte sa nazyva texttirou. Uvediem priklad: Mam vzacny obraz.
Dostal som ho na narodeniny. Jednotkami tohto spojenia su vety. Vzt'ah, ktory je
medzi nimi, sa vyjadruje pomocou slov obraz — ho, a to tak, Ze pomocou zamena
ho sa druha veta odvolava na to, ¢o sa uz spominalo v predchadzajucej vete.
Tento vzt'ah tvori textiru uvedenych dvoch viet. Textlra sa realizuje aj inymi
jazykovymi prostriedkami, napriklad synonymami, gramatickou zhodou, eliziou
znameho vyrazu atd’., ale aj mimojazykovymi prostriedkami, ako je graficka
uprava, gesto, asociacia, situacia atd.” (1997, s. 275).

4 Takyto typ hudobného formatu (tzv. Soft AC) Gspesne realizuje na Slovensku
najmd komer¢na rozhlasova stanica Jemné Melodie; pozri viac LiveMedia: Jem-
né Melodie.
http://www.livemedia.estranky.cz/clanky/slovenske-radia/test-jemne-melodie-
.html

48 O tomto fenoméne som pisal pred dvadsiatimi rokmi ako o syndrome zamernej
agresivity komunika¢ného prostredia, porov. Rusnak, 1996, s. 104 — 106.
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A po tretie: medidlne textury vznikajli a prezivaju ako spolo¢né
dramaturgické dielo médii a publika. Publikum v tomto pripade nie
je len prostym prijemcom, je spolutvorcom, najpresnejsie — je spo-
trebitelom medialnej udalosti — predvadza na futbalovych stadio-
noch spoloéné mexické vlny, zapalisto diskutuje o dosledkoch
(ne)prijatia eurovalu pre Slovensko a zapal'uje sviecky pri spo-
mienke na zivot hokejovej legendy... Podobne ako iné spolocné
performancie aj medialne textiry nartisaju relativau homogénnost’
textu, lebo vznikaju spontanne, iniciativou protichodnych kon-
Strukénych zaujmov, navySe v zaujme a pre zaujem Sirokého publi-
ka. Na karnevalovom pddiu sa podla tejto receptury mozu objavit
nielen rozhovory Adely Banasovej, ale aj priprava Stedrovecerného
stola podl'a Martinky z Turca,* nielen humoristické monolégy Mi-
lana Lasicu, ale aj komentare v podani Laca Meliska.® Domnie-
vam sa, zZe proces tvorby textr ako disproporéného a ambientného
medialneho produktu je svojou interaktivnou a dramaturgickou po-
vahou najrukolapnej$im dokazom o — povedané slovami F. Mika —
dominancii operativnosti vyrazu (Miko, 1973, s. 261) v sucasnej
medialnej prevadzke.

LITERATURA
KNIZNE A CASOPISECKE PRAMENE:

BARTHES, R.: L aventure sémiologique. Paris: Editions du Seuil
1985.

4 pozri napr. YouTube: Martinka — Popoluska z Turca.
http://www.youtube.com/watch?v=6yxPIRGo0j0

30 Viac napr. Necyklopédia: Melisko.
http://necyklopedia.wikia.com/wiki/Meli%C5%A1ko
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INTERNETOVE ZDROJE:

AhojKomarno.sk: Za Pal'a Demitru sa sviecky budu zapal'ovat’ aj
v Komarne.
http://ahojkomarno.sk/news/2011/09/08/za-demitru-s-budu-
sviecky-zapalovat-aj-v-komarne/

Cas.sk: Pohreb Michaela Jacksona (+ 50): Sledujte prenos z po-
slednej rozlucky.
http://www.cas.sk/clanok/123253/pohreb-michaela-jacksona-50-
sledujte-prenos-z-poslednej-rozlucky.html

FTACNIK, M.: Textury.
http://www.sccg.sk/~ftacnik/IP-9.pdf

Infoklub.sk: Smitok za Demitrom (f 36): V Bratislave zapal'uju
stovky sviecok.
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http://infoklub.sk/smutok-za-demitrom-%E2%80%A0-36-v-
bratislave-zapaluju-stovky-sviecok/

Korzar Sme.sk: Na Pavla Demitru spominaju aj na vychode.
http://korzar.sme.sk/c/6046858/na-pavla-demitru-spominaju-aj-
na-vychode.html

LiveMedia: Jemné Melodie.
http://www.livemedia.estranky.cz/clanky/slovenske-radia/test-
jemne-melodie-.html

Michalovské spravy: Demitru si uctili aj Michalov¢ania. Na names-
ti zapal'uju sviecky.
http://www.michalovskespravy.sk/clanok/192-demitru-si-uctili-
aj-michalovcania-na-namesti-zapaluju-sviecky---

Necyklopédia: Melisko.
http://necyklopedia.wikia.com/wiki/Meli%C5%A 1ko

nl: Rozlucka s Pavlom Demitrom na Markize!
http://www.markiza.sk/clanok/564294-rozlucka-s-palom-
demitrom-v-priamom-prenose-na-markize

PROCHAZKOVA, P.: Posledné slovo pilota z Jaku bolo Andrju-
chal
http://www.sme.sk/c/6062559/posledne-slovo-pilota-z-jaku-
bolo-andrjucha.html

red: Dakujeme, kapitan. Slovensko sa 1a¢i s Pavlom Demitrom.
http://hnonline.sk/sport/c1-52859310-dakujeme-kapitan-
slovensko-sa-luci-s-pavlom-demitrom

Sita: Vedenie siitaze bude predavat’ suveniry s logom Jaroslavl'u
http://hokej.sme.sk/c/6106371/vedenie-sutaze-bude-predavat-
suveniry-s-logom-jaroslavliu.html

Smrt’ Pavla Demitru rozplakala Markizaka v priamom prenose!
http://www.topky.sk/cl/1000040/1286404/Smrt-Pavla-Demitru-
rozplakala-Markizaka-v-priamom-prenose-
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STEININGER, J.: Demitriada.
http://www.kss.sk/udalosti/aktualne/338-demitriada.html

Topky.sk: Milenci Géborik a Surovcova: Pavol Demitra zomrel,
sme zdrveni!
http://www.topky.sk/cl/100313/1286427/Milenci-Gaborik-a-
Surovcova--Pavol-Demitra-zomrel--sme-zdrveni-

YouTube: Causescu Execution ITN 1989.
http://www.youtube.com/watch?v=B8YiIBER9zw

YouTube: Kaddafi Dead.
http://www.youtube.com/watch?v=TLxXzi6Co3U&feature=rela
ted

YouTube: Martinka — Popoluska z Turca.
http://www.youtube.com/watch?v=6yxPIR Go0j0
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Niekol’ko poznamok k aplikovaniu Mikovej tedrie
lyrického a epického vo filmovom texte

Jan S. SABOL

FILOZOFICKA FAKULTA
UNIVERZITA PAVLA JOZEFA SAFARIKA V KOSICIACH

Mikovo uvazovanie o fenoméne lyrického, epického, popr. ly-
rickosti a epickosti v literarnom texte sa stalo dolezitym, ak nie
hlavnym in$pirativnym zdrojom pre nase uvazovanie nad aplikaci-
ou druhovych charakteristik a moznosti vymedzenia podobnych
druhovych vlastnosti aj vo filmovom texte. V monografii Lyrické
prvky vo filmovej Strukture sme filozoficko-literarnoteoretické po-
stupy v oblasti genolodgie literarnej vedy aplikovali na Struktiru
filmového textu s detailnejSim zameranim prave na lyricka zlozku.
Ked'ze je dost’ naroéné vymedzit’ jednu samostatni zlozku len sa-
mu osebe, zvyrazilovali sme lyrické segmenty na pozadi epického,
ale aj dramatického, pretoze medzi jednotlivymi zlozkami (lyrické-
ho, epického a — dopiame a podotykame — aj dramatického) exis-
tuje vo filmovom texte, ale — nazdavame sa — nielen vo filmovom,
neustala korelécia, interferovanie, koexistencia. Vac§inou sa opozi-
cia lyrické — epické spaja paralelne s terminolégiou prevzatou
z psychologie, a to s pomenovanim tenzia a detenzia, ktory suvisi
s faktom vyuzivania homeostazy u ¢loveka, prirodzene, v literarnej
tedrii v pouzivani tychto pojmov nastdva urcity posun. Miko doda-
va, ze tenzia a redukcia tenzie sa v literarnom texte realizuji
v dvoch jeho rovinach; v tematickej rovine ako konflikt a sposob
jeho riesenia a v tvarovej, formalnej rovine na Urovni zvukovej
a rytmickej $truktury textu. Dalej dodava: ,,Konflikt a jeho riesenie
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v epike, t. j. tematicka tenzia a detenzia st v podstate analdgiou
zivotnej, Siroko chéapanej stresovej situdcie a jej objektivneho rie-
Senia. Pritom treba poznamenat, ze tzv. objektivne rieSenie je len
jedno z moZnych, je to vlastne adekvétne rieSenie.“>! Ak viak pri-
hliadneme na pomerne bohatt a komplikovanu §truktaru filmového
textu, v ktorej sa paralelne strieda viacero vyznamovych, znako-
vych rovin, mozeme pripustit, Ze tento neustaly proces percepcie
a zaroven kreacie filmového textu sa v polohach tenzie — detenzie
odohrava prakticky permanentne v kazdej z tychto rovin, ¢i uz na
formalnej alebo vyznamovej rovine filmového diela. Nastava tu
teda otazka, ¢i paralelne s objektivnou realitou, ktord akoby neusta-
le plynula v réznych obmenach a intenzitach psychickej tenzie
a detenzie, sa neodohrava analogicky tento princip neustalej ,,.kon-
frontacie tychto dvoch entit, a teda zaroven aj lyrického, epického,
dodavame aj dramatického vo filmovom, ale aj v literarnom texte,
v kazdom jeho okamihu a na kazdej Grovni Struktary textu. Ak pri-
pustime tento argument, otvara sa nam otazka, ¢i aj v takych seg-
mentoch filmovej Struktiry, akymi st napr. filmové syntax alebo
herecké gesto, mozeme dedukovat’ a zaroven aplikovat' principy
literarnej tedrie a psychologie v rovine tenzie a detenzie. A teda, ak
pripustime spomenutu tézu, ze realna skutoCnost’, predkamerova
realita prebieha neustdle a v roznych intenzitich medzi tymito
dvoma po6lmi tenzie a detenzie, potom by sme mali konsStatovat’, ze
aj kreovanie filmovej Struktiry a zaroven jej percepcia prebiecha
takisto neustale, v konfrontacii tychto dvoch entit, otazne je teda
v akych a ¢i vo vSetkych rovinach filmového textu a v akej miere,
popripade akym spdsobom. Miko poukazuje na to, ze lyriz4cia pro-
zy sa odohrava predovsetkym vo zvukovej rovine vety, jej rytmiza-

51 Miko, F.: Od epiky k lyrike (Stylistické prierezy literatirou), s. 92.
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ciou, frazovym ¢lenenim, zaroven vystizne dodava: ,Rytmus je
detenzivna subjektivita par excellence. Pravda, rytmus ma aj iné
funkcie. V ramci aktualnosti a markantnosti vyrazu pomaha evoko-
vat’ chod témy a vlnenie subjektivneho diania. Pre svoju zmyslovt
naliehavost’ a vypuklost’ pésobi predovsetkym ako detenzivny Cini-
tel. V tom daleko predstihuje subjektivnu tematickti detenziu.“>?
Z danej Mikovej tézy mézeme dedukovat, Ze akékol'vek vybocenie
Z rytmizacie textu, vytvorenim rytmickej asymetrie v ur¢itom da-
nom okamihu, vytvori takato skladba tenzné miesto, ktoré narusuje
povodnu rytmickt symetriu. Tento predpoklad je dolezity nielen
v literarnych textoch s roznou mierou lyrizécie, ale aj vo filmovej
skladbe; rytmizacia predovsetkym formalnej roviny vytvara filmo-
v skladbu, ktora je ,,chrbtovou® ¢astou filmového diela. Této ryt-
mizécia a derytmizécia sa vSak nemusi odohravat’ nevyhnutne len
v rovine filmovej syntaxe, ale aj v inych rovinach filmovej Strukta-
ry (napr. v motivickej, ako je to podobne v epike), preto samotny
fenomén rytmizacie textu nevidime len vo fonickej a skladbovej
rovine umeleckého diela, ale aj v d’alsich castiach textového, pre-
dovsetkym filmového materidlu. Tenzny princip, teda prichadza
v rytmizovanej skladbe v bode zlomu, jeho u€inok na percipienta je
vytvorit’ intenzitu zazitku. A prave Géinnost’ tohto zlomu na perci-
pienta méze mat charakter tenzie lyrickej, ale, a tu podotykame, aj
dramatickej (tu prichadza k otazke, ¢i vobec mdzeme uvazovat
v intenciach pojmov ,lyrickej“ alebo ,,dramatickej“ tenzie oproti
epickej detenzii, prirodzene, ze takéto adjektivizovanie pojmov
schematizuje tento problém, ale, nazddvame sa, zdrovenn pomocne
nacrtava definovanie tychto terminov v $irSom ramci umeleckého
diela). Paralelne by sme mohli v hovorovej re¢i poukazat’ na beznu

52 Tamze, s. 94.
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komunikaciu medzi dvoma subjektmi, ich bezna hovorova re¢ ma
operativny charakter, ako piSe J. Lotman, bezna hovorova re¢ ma
blizko k jazyku prozy, akakol'vek zmena v operativnom charaktere
komunikacie, m6zeme podotknut’ a aplikovat’” Mikovu tézu, ktora
ma svoj rytmizovany charakter detenzie par excellence, moze vy-
zniet’ ako ,,cudzi“ prvok, ako tenzny prvok, ktory postva rytmizo-
vanu detenziu do tenznej polohy, ktora podobne ako napr. vo filme,
moze mat lyricky akcent (melanchoélia, meditativne ticho, spev,
atd’.), ale aj dramaticky akcent (akcia, agresia, napitie, atd’.). Ak
vytvarame opoziciu lyrické — epické, musime prihliadat’ aj na prin-
cip dramaticky, na ktory sa Casto zabuda, akoby tento princip bol
z inej Uvahovej roviny a v opozicii lyrické — epické jednoducho
nemal svoje miesto. Akakol'vek informacia méze mat’ charakter
viac ¢i menej lyricky, viac ¢i menej epicky alebo viac ¢i menej
dramaticky, ide len o mieru koherencie, interferencie v danom zvo-
lenom okamihu.

Zaujimavo mozeme tento princip lyricko-epickej konfrontacie
s dramatickymi segmentmi vidiet' v ukézke filmu Johanka z Arcu
vrézii Luca Bessona, v ktorej mozeme analyzovat konfrontaciu
prozaickej priamociarosti, akcentacie na konkrétne, hmatatel'né
utociace na lyrické ,,slabiny* ikonického vnimania reality:

— Boh ta o nieco poziadal?

Ano, velakrat.
— Boh povedal: Potrebujem ta, Johanko?
— Nie, ale daval mi znamenia.

V tomto momente vstupujeme do tedrie komunikacie vo vzt'ahu

percipienta ku komunikatu, znaku, ktory je ontologicky vnimany
a interpretovany rozdielnym spdsobom bud’ ako znak, metafora,
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teda mézeme azda povedat’ lyrickym spdsobom, alebo ako priame
pomenovanie urovanej veci bez obrazného snimania reality, ope-
rativnostou, a teda prozaickym, ,,epickym* spésobom. V umelec-
kom priestore je vSak tendencia vyuzivat' Casto ikonické znakové
Struktary. Lyricky priestor v§ak zaroven vyuziva aj znak, ktory je
Casto silne motivovany. Lyrické a epické motivy vSak nendjdeme
v latkovom priestore, ale si ,,sui generis“ sucastou vnutorného
bytia ¢loveka jeho nazerania na okolita realitu, st produktom indi-
vidualneho transferu skuto¢nosti do 'udskej vypovede, tak je po-
tom mozna existencia roznorodej interpretacie toho istého znako-
vého kédu, podobne ako to bolo v uvedenej ukazke. Prave lyricky
princip v tomto pripade dostava konkrétny znak do novych komu-
nika¢nych schém. To znamena, Ze poeticky, lyricky princip nena-
chaddzame len v javoch a predmetoch existujucich samych osebe,
ale svoju konota¢nti informaciu mézu obsahovat’ v kontexte s iny-
mi Struktirami, inymi javmi a predmetmi v tomto kontexte pise P.
Mihalik: ,,Na jednej strane vstupuju do filmového diela vyznamové
prvky (znaky) a ucelené sémy ,zivotného povodu a na strane dru-
hej sa v samom filmovom diele vytvaraji znakové situacie platné
len pre dané filmové dielo.“** J. Lotman dodava: ,,Socha hodena do
travy moze vytvorit’ novy umelecky efekt vzhl'adom na vznik vza-
jomného vztahu medzi travou a mramorom. Téato zvlastnost’ sa
spaja, ako sme videli, so Strukturnym principom, ktory urcuje mno-
hoznac¢nost’ umeleckych prvkov; nové struktary svojim vstupom do
textu alebo do mimotextového pozadia umeleckého diela nerusia
staré vyznamy, ale vstupuju s nimi do novych sémantickych vzta-
hov.*%*

33 Mihalik, P.: Kapitoly z filmovej tedrie, s. 135.
54 Lotman, J.: Struktira umeleckého textu, s. 95.
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Zo semiologického hl'adiska sa teda zda, ze lyricky princip in-
klinuje ku konotécii, zatial' ¢o epicky k denotéacii. Naznakovost’
lyrickej konotécie pritom znamena ,,priblizenie sa“ k oznacované-
mu predmetu nie cez priame pomenovanie, ale akousi ,,okl'ukou®,
basnickym obrazom. Nazdavame sa vSak, ze samotny znak, ale aj
prostredie a z neho vyabstrahovana téma (mozno tu vyslovit” hypo-
tézu, Ze v latke téma nie je, téma je az vysledkom l'udskej empirie
a duSevnej ¢innosti) mézu ,,vyzarovat* urcité signaly, ktoré uréuju
viac ¢i menej lyrické, viac ¢i menej epické.
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Profesor Miko a média — profesor Miko v médiach

Marian GLADIS

FILOZOFICKA FAKULTA
UNIVERZITA PAVLA JOZEFA SAFARIKA V KOSICIACH

Dr. h. c. prof. PhDr. Frantisek Miko, DrSc., sa v masovych mé-
diach objavoval len zriedka. Azda aj preto, Ze nebol ,,popkulturna
celebrita® v zmysle definicie Daniela Boorstina — teda ,,0soba, kto-
14 je znama tym, Ze je znama“,> eventuélne ,,0soba, ktorej meno
ma vag§iu cenu ako jej sluzby“.>® Profesor Miko neviedol burlivy
spolocensky zivot, nebol bohém, ktory si plnymi duskami uziva
svetskych poézitkov. Nikdy si nepotrpel na velké — pritom mnoho-
krat prazdne a bezcenné — gesta, ktoré tak vel'mi pritahuji pozor-
nost’ sucasnych masovych médii; a prave preto sme sa v naSich
médiach mohli stretnut’ s jeho menom len sporadicky. Sluzby pro-
fesora F. Mika — parafrazujic citat D. Boorstina — totiz mali vzdy
vécsiu cenu ako jeho meno, ¢o z neho robilo necelebritu prvej vel-
kosti.

Slovenské masové média — dokonca ani tie, ktoré si potrpia na
oznaceni mienkotvorné, ¢i také, ktoré sa orientuju na intelektualne-
ho recipienta — si na profesora F. Mika nespomenuli ani pri prilezi-
tosti jeho okruhlych devidtdesiatych narodenin, ktoré oslavil na

33 A celebrity is a person who is known for his well-knownness.* In:
BOORSTIN, D. J.: The Image: A Guide to Pseudo-Events in America. 1961, s.
57.

56 A sign of a celebrity is often that his name is worth more than his services.
In: BOORSTIN, D. J.: The Image: A Guide to Pseudo-Events in America. 1961,
s. 220.
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sklonku svojho ¢inorodého Zivota 13. aprila 2010 — ako keby vobec
nebol, vobec neexistoval.’’

A tak jedinym ucelenej$im masmedidlnym textom o tejto mimo-
riadne vyznamnej a medzindrodne uznavanej osobnosti slovenskej
lingvistiky a literarnej vedy nateraz ostiva dokumentarny film Tla-
covej agentury Slovenskej republiky (TASR) z cyklu Historia se-
bavedomia, ktorého rezisérom a realizatorom bol nas kolega doc.
Mgr. Jan S. Sabol, PhD., ArtD.®

Napriek tomu, Ze desatmintitovy filmovy medailon venovany
prof. FrantiSkovi Mikovi, roddkovi z vychodoslovenskych Lipian,
vznikal v &ase, ked’ bol este medzi nami,>® hlavny protagonista
v flom — paradoxne — vystupuje v zdanlivo vedl'ajsej ulohe, v nena-
padnej role akéhosi mikveho pozorovatela ¢ dokonca nezidastne-
ného divdka — azda aj vzhl'adom na jeho v tom Case uz pomerne
chatrny zdravotny stav, no celkom urcite pre jeho vrodent, priro-
dzent, dalo by sa povedat’ az symptomatickt skromnost’ a fichost
(blizsie pozri Na uvod, s. 8). Preto nam o svojom velkom a vzac-
nom ucitel'ovi a kolegovi v tomto filmovom dokumente podavaji
plasticky obraz popredni slovenski jazykovedci a literarni vedci —
Dr. h. c. prof. PhDr. Jan Sabol, DrSc., prof. PhDr. Stanislav Rakus,
DrSc., a prof. PhDr. Karol Horak, CSc.; a mimoriadne cenné Criep-
ky zo stikromného Zivota predostiera divakom manzelka profesora
Frantiska Mika, pani Kornélia Mikova.

Preco teda — napriek tomu, Ze bol ,,naozajstnd hviezda, ¢lovek
s genidlnymi zableskmi, jeden z najddlezitejsich intelektudlov si-
Casnosti, jeden z najcitovanejsich literarnych vedcov a myslitelov

57V tejto suvislosti pripominame vSeobecne znamu frézu, ktora sa s oblubou
pouziva v masmedialnom prostredi: ,,Kto nie je v médidach, neexistuje.*

58 Strnasta Cast’ projektu Histéria sebavedomia — venovand prof. F. Mikovi —
mala premiéru 22. juna 2010.

5% Franti$ek Miko skonal 13. novembra 2010 v Bratislave.
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na Slovensku® (S. Rakus) — preco teda oitho domace média akoby
nejavili zdujem? Divak nemal prilezitost’ vidiet' ho v televizii, po-
slucha¢ nemal prilezitost’ vypocut’ si ho v rozhlase, Citatel nemal
prilezitost’ precitat’ si o iom v dennikoch ¢i ¢asopisoch...

Odpoved’ nachadzame v jeho filmovom portréte: profesor Fran-
tiSek Miko — aj ked’ skoncipoval zékladné tedrie o komunikacii — sa
komunikacii s médiami vyhybal, dokonca ju zasadnym spdsobom
odmietal (S. Rakus). Mozno preto, Ze ,,hovoril skor ticho ako na-
hlas“ (K. Horak), a mozno preto, ze ,,viac hatal ako hatoril“ (J. Sa-
bol).

V kazdom pripade vSetko, ¢o povedal a napisal (a rozhodne toho
nebolo malo, hoci v nasich médiach o tom — zial’ — nenajdeme tak-
mer ziadnu zmienku), v§etko, ¢oho sa FrantiSek Miko v slovenske;j
jazykovede a literarnej vede dotkol, to vSetko — obrazne recené —
pozlatil (J. Sabol), prinajmenej postriebril...

PRILOHA

FRANTISEK MIKO

Dokumentarny film Tlacovej agentiry Slovenskej republiky
z cyklu Historia sebavedomia

[PREPIS FILMOVEHO DOKUMENTU]

= prof. PhDr. Stanislav Rakus, DrSc.:

Jeho dielo je plné sentencii, plné az aforistickych vypovedi, napri-
klad posobil dost’ dlhy ¢as na vychodnom Slovensku a vyslovil —
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ked’ uz bol v Bratislave a ked’ uz bol zakladatel'om nitrianskej lite-
rarnej Skoly — vetu, Ze ,,stred sveta je tam, kde sa maximalne tvori-
vo pracuje®. Som hlboko presved¢eny, Ze ma v tomto zmysle prav-
du. Je to clovek — ak by som parafrazoval to, co povedal Alexander
Matuska o Krémérym — s genidlnymi zableskmi, naozaj jeden
z najdolezitejsich intelektudlov stcasnosti. Naozajstna — aby som
sa prisposobil I'ahkej, popularnej, hedonistickej kulture a vyrazo-
vosti — je to hviezda. Napriek tomu, Ze mal devétdesiat rokov, ani
jeden z dennikov, ktoré st uréené pre intelektualnych citatel'ov, si
to nevsimol.

= Kornélia Mikova:

(Smiech.) Tak, vedeli sme daco o sebe, ale vel'mi malo, ked’ sme
eSte boli mali — pét’ a pol roka je rozdiel medzi nami. Ale ked’ sme
boli dospelejsi, ja som mala uz sedemnast’ alebo sedemnast’ a pol,
moj muz prisiel z Bratislavy — myslim, Ze prave ukon¢il §tidium na
filozofickej fakulte, no a stretli sme sa na ulici. Ja som bola kupit’
listky do kina, pre mma a pre sestru, pridal sa k ndm manzel a takto
sa to zacCalo. Bola to vel’ka laska, vel’ka laska...

= Dr. h. c. prof. PhDr. Jan Sabol, DrSc.:

Profesor FrantiSek Miko bol mojim vynikajucim vysokoskolskym
ucitel'om. Prednasal nam sucasny slovensky jazyk, syntax a Stylis-
tiku — boli to prednasky na vysokej teoretickej Grovni, prindsali
novy metodologicky pohl'ad na jazykové javy, ale zaroven na se-
minarnych cvi¢eniach nam roztvaral vel'mi jemné metdody interpre-
tacie, predovsetkym umeleckého textu.
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= Kornélia Mikova:

Jedného diia priSiel nd§ miestny pan farar, Zlatohlavy sa volal,
a hovori méjmu otcovi, s ktorym si tykal: ,,No, Mikovci, mozete
chystat’ svadbu, lebo prislo z Rima, Ze mame povolené sa zobrat’,
aj ked’ sme bratanec a sesternica, vel'mi blizki. No a Zijeme spolu
uz Sestdesiaty Stvrty rok. Neusla som od neho... (Smiech.) On je
ina¢ dobry, len dakedy ma tak troSka pohneva, lebo ma nechce po-
sluchat’, vsak? (Smerom k F. Mikovi.)

= prof. PhDr. Karol Horak, CSc.:

S FrantiSkom Mikom som sa stretol ako s vysokoskolskym peda-
gogom, ked’ som Studoval v PreSove na filozofickej fakulte v ro-
koch 1960 az 1965. Bolo to zrejme kedysi medzi tretim a §tvrtym
ro¢nikom, ked” mal s nami Stylistiku. Bol to vel'mi distingvovany
ucitel’, ktory hovoril skér ticho ako nahlas, ale cely jeho systém
vyucby bol trochu iny ako u vtedajSej vysokoskolskej lingvistickej
i literarnovednej Casti ulitelov. Tam som sa vlastne zoznamil
s jeho prvymi — povedal by som — pokusmi o vyrazovu koncepciu
$tylu. Bolo to Cosi Uplne nové a iné vnimanie textu vratane toho
literarneho. Mnohému sme pravdepodobne este vtedy nerozumeli...

= Kornélia Mikova:

A tak az po polroku prisiel a vtedy sme sa stretli. On si myslel, ze
ja ho uz nechcem — to sme sa na jednom bale stretli, na Silvestra.
Dajako mi tam tak zalichotil vel'mi, zZe nevedel, Ze ma taku sester-
nicu... No a potom uz... uz to tak islo...
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= prof. PhDr. Stanislav Rakus, DrSc.:

Miko zasadne — myslim si to, nikdy som sa o tom s nim nezhovaral
— zasadne odmietal nejaki medidlnu komunikaciu, i ked’ vytvoril
a povedal zakladné slova o komunikacii. Nemal som to §t'astie ho
vidiet' v televizii, nikdy, nemal som to §t’astie pocut’ ho v rozhlase.
Vyzeré to tak, ako keby — ked’Ze sa tomuto vyhybal — neexistoval.
No pritom v oblastiach, v ktorych pracuje, patri k tym I'nd’om, kto-
rych nemozno obist’. Je to jeden z najcitovanejsich literarnych ved-
cov a myslitel'ov na Slovensku. Miko — aj keby uz aktivne netvoril
— tak jeho miesto je v buducnosti.

= Kornélia Mikova:

(Smiech.) No, ale ako manzel dobry bol, ina¢ by som s nim nevydr-
zala, nie?

= Dr. h. c. prof. PhDr. Jan Sabol, DrSc.:

Miko je skvely teoretik, filozof jazyka a literatiry, vynikajici me-
todolég, Clovek, ktory obohatil slovensku jazykovedu a literdrnu
vedu. D4 sa povedat’ — trosku obrazne — aj tak, Ze ¢oho sa v jazy-
kovede a v literarnej vede dotkol, to pozlatil. Uz sa o iom povedalo
aj to — troSicku vyuzijic aj vychodoslovensky dialekt, Ze viac hutal
ako hutoril.

= Kornélia Mikova:

On nikdy nie je za pisacim strojom. Vzdycky pisal plniacim perom
a potom ja som to prepisovala — on mi diktoval a ja som prepisova-
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la na stroji. Chtiac-nechtiac, musela som. NieZe musela, ale chcela
som mu pomoct.

= prof. PhDr. Karol Horak, CSc.:

Bolo priam zazrakom, Ze v Nitre pocas tych normalizaénych se-
demdesiatych a osemdesiatych rokov existovalo pracovisko literar-
nej komunikacie a toto pracovisko vlastne prichadzalo s tuplne
inym vykladom literarneho textu, s tedriou textu. Je priam neuveri-
tel'né, ze na toto pracovisko chodili konzultovat’ odborné problémy
literarnovedného vyskumu l'udia z celej Eurdpy. Bola to urcite pre-
dovsetkym zasluha koncepcie FrantiSka Mika.

[KONIEC PREPISU FILMOVEHO DOKUMENTU]

Nazov filmu: Frantisek Miko

Filmovy cyklus: Historia sebavedomia

Zéner: dokumentarny film

Produkcia: Tlacova agenttira Slovenskej republiky
(TASR)

Rézia: Jan S. Sabol

Realizacia: Jan S. Sabol, Martin Stelbasky

Dizka filmu: 00:10:01

Premiéra: 22.jina 2010
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ZAVERECNE SLOVO

Prof. PhDr. FrantiSek Miko, DrSc., nositel’ ¢estného doktoratu
Univerzity P. J. Safarika v odbore vied o umeni Dr. h. ¢. Theorias
Artis Doctorem, bol literarnovedny a lingvisticky mag a vizionar,
otvarajuci priestory buducnosti ako istoty slova/Slova, ktoré bolo
na pociatku a bude naveky. Bol tichy a pokorny, ale teoreticky ne-
kompromisny; prihovaral sa pritlmenym hlasom, aby déval zazniet’
mySlienke, poZehnavanej bohmi mudrosti — ako sa uz povedalo,
vyuzijic pomenovanie z jeho rodné¢ho vychodoslovenského pro-
stredia, viac hutal, nez hatoril.

Bol hlbinny ako ponorna rieka, vyplavujuca zlaté zrnka pozna-
nia. Lebo vSetko, ¢oho sa v jazykovede a v literarnej vede dotkol,
pozlatil alebo asponi postriebril.

Permanentny inspirator na prednaskach a v rozhovoroch... Pred
jeho vysokoskolskymi uvazovaniami sme ako jeho posluchaci
priam zapasili o miesta v prvom rade, aby ndm neuslo ani slovo,
ani slabika.

Vo vsetkom, skoro vo vSetkom zlatousty, lebo zvnutorneny; vr-
cholne tvorivy, minucidzny interpretator, ale aj dosledny systema-
tik, in§pirovany textom a inSpirujiici metatextom neopakovatel'né-
ho, brilantného myslenia, vediaci o kvalite velebného ticha a mud-
reho mlcania...

Vo svojej inauguracnej prednaske nam nechal odkaz cez upo-
zornenie na tvorivé nasadenie nositel'a mena nasej univerzity:

LAk sa Safirik prebil cez notorické prekazky ndsho bytia na
prazské a slovanské forum, pésobili v tom na prvy pohlad prosté
vlastnosti, ktoré boli organickym postuldtom jeho doby: prisnost
a triezvost myslenia, s legitimnou potrebou sa neustale kontrolo-
vat, a upravovat' a — humanisticky ideal dejinnej perspektivy a lud-
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skej prace. Koncim prosto. To nam chyba do dnesnych dni. V tom
vidim historicky odkaz P. J. Safirika.

Pridajme: Ak sa pozrieme na dielo prof. Frantiska Mika, tak tie-
to slova sa plne vzt'ahuju aj na jeho tvorivé posolstvo.

Jan Sabol
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